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RESUMEN

Los medios de comunicacion tienen el poder de construir o consolidar la imagen de un
personaje publico. La representacion de una persona en los medios se da a partir de un
discurso, el cual al llegar a las audiencias consigue que éstas se proyecten una serie de
representaciones y opiniones sobre la imagen del personaje. En el Ecuador, los medios de
comunicacion presentan a diario personajes publicos de la musica popular, actores de
programas de tv y presentadores de programas de farandula, quienes tienen un alto nivel de
cobertura noticiosa. Pero, en el caso de artistas como: pintores, escultores, escritores,

teatreros, etc; la cobertura es escasa.

El presente estudio busca evidenciar cémo los medios de comunicacion juegan un rol
importante en la construccion de un personaje publico, en este caso, el del pintor
ecuatoriano Oswaldo Guayasamin. El artista fue uno de los pocos, por no decir el Unico
personaje publico inmerso en el arte que conté con una gran cobertura noticiosa.
Guayasamin se destaco por su pintura sefialada como expresionista. Tuvo reconocimiento a
nivel mundial y sus obras han sido expuestas en las mejores galerias del mundo: Francia,
Italia, Espafia, EE.UU., Brasil, Unidn Soviética, China, entre otros. La prensa nacional
reconocio al artista como un hombre que merecia un lugar destacado en la esfera pablica y
se encargO de realizar su construccion mediatica a partir del discurso manejado en las

noticias sobre el artista, su vida, arte, viajes y premios.
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INTRODUCCION

Este estudio pretende mostrar como se construyd mediaticamente al personaje publico
Oswaldo Guayasamin a partir del discurso manejado por la prensa ecuatoriana en los afios
90. EIl artista fue uno de los pocos, por no decir el Unico ejemplo de que la prensa
ecuatoriana se interesd en un personaje que no se hizo famoso por lios mediaticos, por ser

presidente o cantante sino por el arte de pintar.

En el primer capitulo, se presentan las bases de este estudio, es decir, el marco tedrico, en
el cual se exponen varios temas que nos ayudaran a comprender la funcién de los medios
de comunicacién y su rol en la construccion de un personaje publico. En primera instancia
se explica el papel de los medios en la sociedad como: actores politicos, mecanismos de
control politico, politica publica y productores culturales. En segunda instancia se realiza
una relacion entre la comunicacion y lo pablico, pues el acto de comunicar por naturaleza
estad ligado al interés general y al colectivo. En tercera instancia se ahonda en el discurso
como la herramienta que usan los medios de comunicacion para transmitir sus ideas,
creencias, informacion, etc. Finalmente, se profundiza en un discurso mediatico en
especifico: el personaje publico. Se establecen cuales son los aspectos descriptivos que los
medios de comunicacién toman en cuenta para hablar sobre un personaje y de esta manera

presentarlo de una forma determinada.

En el segundo capitulo se procede a presentar la biografia del artista ecuatoriano Oswaldo
Guayasamin dividida en varios hitos que construyeron su vida: ascendencia indigena,
pobreza infantil, su formacion en la reconocida Escuela de Bellas Artes, Rockefeller
como su descubridor, Orozco como su maestro, viajes alrededor del mundo, su defensa de
los oprimidos, ideales de izquierda, amistades, la presencia de la prensa en su carrera 'y su
talento artistico indiscutible. Cada uno de estos hitos ha sido tomado en cuenta por la
prensa ecuatoriana para ser transmitidos a través de articulos y asi presentar una imagen

especifica del artista.

En el tercer capitulo se muestran los resultados del analisis del discurso manejado por la
prensa sobre el artista ecuatoriano Oswaldo Guayasamin. Para este analisis se tom6 como

objeto de estudio: articulos y reportajes sobre Guayasamin publicados en la prensa
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ecuatoriana: Diario EI Comercio, Diario El Telégrafo, Diario El Universo, Diario HOY vy
Diario La Hora en el mes de marzo de 1999, fecha de su fallecimiento.

El estudio se divide en tres fases. La primera fase es la recoleccion de informacion de
articulos y reportajes de cinco medios de comunicacién escritos. Para identificar la
construccion mediatica de un personaje publico es necesario reconocer aspectos como:
caracteristicas fisicas, psicoldgicas y sociolégicas en los que el personaje se desenvuelve.
Aqui es donde inicia la segunda fase. Esta se enfoca en organizar la informacion en una
matriz segun los aspectos mencionados anteriormente. La matriz esta dividida en tres
bloques: descripcion fisica, descripcion psicoldgica y descripcion socioldgica. Finalmente,
en la tercera fase, se procede al andlisis de las matrices con el fin de converger los
discursos de la prensa, con respecto a Oswaldo Guayasamin. Las conclusiones obtenidas a
partir de la matriz permiten identificar cémo fue la construccion mediatica del artista

ecuatoriano.
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CAPITULO I.
LOS MEDIOS DE COMUNICACION COMO CONSTRUCTORES DE
IMAGEN DE UN PERSONAJE PUBLICO

1. Medios Masivos de Comunicacion

Los ciudadanos acceden a lo que ocurre en su ciudad, su pais 0 en el mundo a través de los
medios de comunicacion de masas. “La expresion medios masivos designa todo el sistema
dentro del cual, se producen, de seleccionan y se transmiten, reciben y responden los
mensajes”. (McQuial, 1969, p.14) Segin Morris Janowitz (1968) los medios de
comunicacion masiva comprenden las instituciones y técnicas mediante las cuales grupos
especializados emplean recursos tecnologicos como la prensa, radio, cine y la television
para difundir contenidos simbolicos en el seno de un publico numeroso, heterogéneo y

disperso.

Los medios masivos se dirigen a publicos amplios “un publico numeroso implica la
existencia de ciertas tendencias hacia la estandarizacion y la esterotipia” (McQuail, 1969
p.20) Debido al poder los medios de llegar a un gran numero de personas, estos pueden
influir mayoritariamente en la creacion de imaginarios y en la creacion de estereotipos en
la sociedad. Para Miguel Roiz los contenidos crean y moldean el control cultural que

ejercen los medios como instituciones econdmicas, sociales y politicas. (2002, p.19)

Las audiencias receptan la informacién y en muchos casos la procesan como Unica y
verdadera. Por ejemplo, en el estudio de Lourdes Mufioz “La construccion del otro”
(2006) expone que en Ecuador, la reactivacion de los flujos migratorios masivos ha
desembocado en una cadena de actitudes y préacticas discursivas orientadas a instalar en el
opinion publica un imaginario de violencia y de grupos agresores, facilitando la formacion
de sociedades discriminatorias que ven a los migrantes como sus propios enemigos. En el
pais, es comun tildar a un ciudadano colombiano, cubano, e incluso haitiano de antisocial y

se los asocia a la delincuencia y violencia.

Si bien, las audiencias de los medios masivos de comunicacion tienden a la estandarizacion
de imaginarios, es importante tomar en cuenta que el pablico mas de alla de una
homogenizacién es netamente heterogéneo. Segun Wirth (1948) la masa considerada

como colectividad esta integrada por miembros diversos. Pues incluye personas que viven
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en condiciones muy diferentes, en culturas muy variadas, que provienen de diversos
estratos sociales, tienen distintas ocupaciones y, por lo tanto, poseen intereses, modos de

vida y grados de prestigio, poder e influencia que difieren entre si.

Para Néstor Garcia Canclini, las audiencias no son ni individuos soberanos ni masas
unificadas, pues los estudios sobre quienes ven cine en salas, videos o television o
escuchan mdusica en radio o Internet abandonaron hace afios las generalizaciones
apocalipticas sobre la homogeneizacion del mundo. En la actualidad, la mercadotecnia
sabe que la industrializacion de la cultura prospera si se hace cargo de las diferencias entre
las naciones y las etnias, los hombres y las mujeres, si produce bienes diferentes para los
de 60, 40, 15 y 8 afios. (Canclini, 2007, p.23)

Los individuos tienen formas propias de receptar la informacion de los medios masivos de
comunicacion que dependen de su contexto: nacionalidad, creencias, cultura, estrato social,
edad, entre otras. Las amas de casa por ejemplo, se interesan por distintos temas que le
interesan a un universitario ya sea por su edad o por la actividad a la que se dedican. Pero a
la vez si comparten una misma nacionalidad su foco en comin son los hechos que se

desarrollan en su pais.

Para Denis McQuail (1969) hay dos hechos que surgen en relacion al consumo de los
medios masivos de comunicacion: el alto nivel promedio de uso individual y el fuerte
apego subjetivo a este modo de emplear el tiempo libre. Aunque existen minorias que
evitan el contacto con los medios masivos de comunicacién o bien individuos que
absorben cantidades anormalmente excesivos, el patron general es una distribucion normal.
En la actualidad parece légico pensar que un cierto uso de los medios masivos constituye
un indice hasta un requisito para la pertenencia a la sociedad.

Los medios desarrollan tres roles en la sociedad: eco, comparsa y protagonistas. (Valles en
Freidenberg, 2004, p.3) En algunas ocasiones los medios masivos de comunicacion son
responsables de difundir el eco de lo que otros actores comunican ya sean los dirigentes,
los partidos, el gobierno y los ciudadanos. En otros casos, los medios acompafian como
comparsas a otros actores que apoyan o critican a otros actores del sistema. En algunas
situaciones también los medios se convierten en protagonistas cuando desarrollan una
actuacion propia para promover una determinada politica, candidato o lucha contra una

injusticia.



Considerando que no todos los medios cumplen con estas tres funciones a la misma vez,
cuando lo hacen logran tener una gran influencia sobre el proceso politico y la vida de los
ciudadanos. Flavia Freidengber (2004) expone que los medios cumplen cuatro funciones
en la sociedad: de actores politicos; de mecanismos de control politico; de productores

culturales; y de politica publica.

1.1. Los medios de comunicacion de masas como actores politicos:

Los medios de comunicacion desempefian un papel fundamental como transmisores de
informacion, creadores de opinion y agentes de socializacion, esto es, instrumentos de
difusion y transmisién de los valores politicos. Especialmente durante las campafias
electorales, los partidos y candidatos transmiten informacion sobre sus proyectos politicos.
Los medios de comunicacién también tienen un papel importante como agentes de
movilizacion. Ellos dan visibilidad a los actos participativos, en especial si estos son de
protesta, lo que ayuda a su eficacia, y son instrumentos que contribuyen a que los lideres
politicos movilicen a diversos sectores en su favor e incluso con su mera cobertura
periodistica puede contribuir a esa movilizacion. Los medios de comunicacion son actores
politicos que expresan o articulan intereses de diversos sectores econdmicos y sociales

ligados a los mismos.

1.2. Los medios de comunicacién como mecanismos de control politico:

Los medios ejercen control politico sobre lo que ocurre en las instituciones y en la vida
politica. Tienen un papel clave como agentes de denuncia y control de las acciones de
gobierno, sobre las actuaciones de la oposicion o, a nivel mas personal, sobre la vida
misma de los politicos. Los medios pueden convertirse en grupos de presion sobre
cuestiones puntuales, cambiar el desarrollo de unos hechos e incluso hacer que una politica

no se lleve a cabo o que un gobierno tenga que renunciar.

1.3. Los medios de comunicaciéon de masas como politica publica (la

politica mediatica de las instituciones):

Los medios de comunicacion de masas cuando son de propiedad publica también pueden

ser entendidos como instituciones politicas que se encargan de desarrollar un servicio



publico en beneficio de toda la poblacién. La posicion idealista asume que cuando un
medio es publico en una democracia competitiva, no responde a las necesidades del
gobierno de turno, sino que se convierte en el transmisor de una serie de valores
democraticos y constitucionales del conjunto del Estado. A pesar de los deseos de
independencia que se puedan exigir, los contenidos de un medio de comunicacion publico
forman parte de una politica publica gubernamental, con lo cual los medios estan sujetos a
los criterios del partido, grupo politico o lider que esta en el poder. Por ello es fundamental
garantizar la independencia politica y econdmica, el acceso de la ciudadania y el desarrollo

de contenidos de calidad a estas instituciones.

1.4 Los medios de comunicacion de masas como productores culturales:

Los medios de comunicacion de masas también son productores culturales que informan,
entretienen, educan e, incluso, manipulan la orientacion de la opinion de la poblacion.
Pueden ser expresion de una cultura o de muchas expresiones culturales diferenciadas entre
si. Ayudan a difundir un conjunto de simbolos, iconos e imagenes respecto de la vida

social y de la comprension de su historia y su desarrollo.

Los medios de comunicacion son instrumentos de cultura y vehiculos de difusion de obras
culturales; mecanismos a través de los cuales los individuos perciben el mundo que los
rodea. (Friedenberg, 2004, p 1). Ademas son un poder importante en el espacio individual,
familiar y social; mediadores politicos que canalizan y crean la opiniéon publica. Los
medios de comunicacidn se encargan de transmitir contenidos de ambito pablico, por esto

la comunicacion va ligada a lo pablico y viceversa.

2. La comunicacion y lo publico

El acto de comunicar implica no sélo una relacion con lo politico sino con el concepto de
lo publico en el sentido del interés general y colectivo que les asiste. La comunicacion por
naturaleza tiene una funcion que le es propia: lo politico, que es lo publico. Se debe
entender que lo politico es distinto a la politiqueria, corresponde mas bien, al ciudadano y
al colectivo; lo politico es el espacio para el debate sobre los asuntos de interés general o la

Ilamada esfera pablica.



La idea de lo publico es propio de lo que es comun, lo que pertenece a todos, lo que es de
interés general, nada mas cercano al concepto de comunicacion. Para Luis Horacio Botero
(2011), lo publico y la comunicacion cruzan caminos, tal como también cruzan caminos lo
politico, lo pablico y la comunicacion. En este orden de ideas, tanto lo publico como la
comunicacion y lo politico buscan dar cuenta de la interaccion entre diferentes actores, el

compartir escena le es comun.

La comunicacién publica significa competencia y circulacion de sentidos que la sociedad
reconoce Yy tramita en su agenda, es decir, que se traduce en movilizacion social. “No haya
nada mas publico que la comunicacion”. (Botero,2011, p.238). Esta afirmacion senala que
la comunicacién es poner en comun sentidos en su natural dimension social. El concepto
de comunicacion publica actualiza la lucha de los sujetos por intervenir en la vida colectiva

y por participar en la esfera publica en donde se genera la opinion publica.

2.1 Opinion Pablica

Para algunos la opinion publica es considerada como la opinién de la gente, como la
sumatoria de lo que los individuos opinan acerca de un tema en particular. Otros, en
cambio, como la opinién de unos pocos, la opinién de una minoria o de las élites dentro de
la sociedad. También existen quienes definen la opinién publica como aquella que se emite
desde los medios de comunicacion de masas y hay quienes la entienden como espacios

donde se forman las opiniones de los ciudadanos, y por tanto, no son privados ni secretos.

Segun Sartori (1998) la opinion publica es el conjunto de opiniones que se encuentran en el
publico o en los publicos, ésta implica a la cosa publica, los intereses generales o el bien
comun. (Sartori en D’Adamo 2007 p.17). Por otro lado, la opinidon publica son todas
aquellas opiniones de personas privadas que el Gobierno considera prudente escuchar.
(Key en D’Adamo 2007 p.19) La primera definicion es amplia e imprecisa pues alude de
manera general a la “cosa publica” mientras que la segunda, es un concepto estricto que

hace referencia al “juego de intereses”.

Por su parte, Jurgen Habermas considera que la opinion publica significa cosas distintas
segun se contemple como una instancia critica en relacion a la notoriedad publica
normativamente licitada del ejercicio del poder politico y social, 0 como una instancia
receptiva en relacion a la notoriedad publica, representativa o manipulativamente
divulgada, de personas e instituciones, de bienes de consumo y de programas. (Habermas,
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2011, p.261) Las funciones de la notoriedad publica: la critica y la manipulativa acttian
socialmente contrapuestas. La primera tiene que ver con la opinion pablica y la otra, con la
no publica. Por ejemplo, cuando un Gobierno realiza una consulta popular a todo el pais
estariamos hablando de la opinion publica y cuando el Gobierno toma ciertas medidas
influido por una minoria que pueden ser las élites, pero la hacen ver como que es la

voluntad de todo el pueblo se podria considerar como opinion no publica.

El problema de las opiniones mayoritarias y minoritarias pueden ser interpretados a partir
de dos criterios y sentidos: uno cuantitativo referido y definido por el nimero o cantidad de
personas opinantes y uno relativo, esto es segun el poder que posea un grupo. Cuando una
opinion es compartida por la mayoria se considera una opinion predominante. Al mismo
tiempo puede haber una opinidon minoritaria, sustentada por distintas élites o grupos
sociales. Pero si ellos tienen la capacidad de difundir publicamente sus opiniones pueden

resultar iguales o mas poderosas que la mayoria. (D’Adamo, 2007, p.25)

Una opinién puede entenderse como publica porque se refiere a la cosa publica, por el
caracter publico de sus emisores y receptores o porque es publico el objeto de discusion. Es
decir porque el sujeto-emisor no se restringe a ninguna élite o grupo particular, porque
encuentra su dmbito de comunicacion en un espacio socialmente visible y porque sus

objetos se manifiestan de forma publica.

Para Orlando D’Adamo (2007) los medios de comunicacion masiva tienen la posibilidad
de hacer publico ciertos eventos de origen privado sean o no referidos a personas publicas,
los cuales adquieren una dimension cualitativamente distinta cuando intervienen los mass
media. Por ejemplo, los secretos de alcoba de un Presidente de los Estados Unidos en los
primeros afios del siglo XIX no se hubieran instalado como debate de la opinion publica
con la misma virulencia que alcanzaron los affaires de Clinton. Ya a partir de la aparicién
de los primeros medios de comunicacion de masivos, la opinion publica ha quedado por
siempre ligada a ellos. Al hablar de los medios de comunicacion de masas inevitablemente
se habla de opinion publica debido al papel y los efectos de los mass media sobre la

formacion de las opiniones.

El poder de los medios en la determinacién de los temas de la agenda publica no es una
cuestion en la que ellos dicen a las personas qué pensar acerca de las cuestiones, mas bien,

los medios dictan acerca de qué pensar (McCombs y Shadow en D’Adamo 2007, p.27).



Los medios de comunicacion generan opinidon publica a partir de dos modelos de

comunicacion: modelo hipodérmico de la comunicacion y la agenda setting.

2.1.1 Modelo hipodérmico de la comunicacion

Desde principios del siglo XX hasta finales de la década de 1930, se consideraba que los
medios ejercian una poderosa influencia sobre las actitudes y conductas de la poblacion.
Esa vision se asentd durante el periodo que se extiende entre 1920 y 1930 en un particular
enfoque psicologico en donde el receptor de la comunicacién es comprendido como un ser
pasivo que solo responde a los estimulos de manera mecéanica, prevaleciendo el modelo
conductista de “un estimulo externo- una respuesta”. En este sentido, se proponia que los
medios ejercian un poder omnimodo y se postulaba que tenian la capacidad de manipular
por completo a una audiencia pasiva homogénea y masificada, sin capacidad de respuesta

personal a los mensajes. (Alsina en D’Adamo, 2007, p.29)

La atribucion de pasividad a la audiencia es concordante con la primacia de la idea de la
sociedad de masas que reinaba en las ciencias sociales entre finales del siglo XIX vy
principios del XX. En aquellos tiempos, dominaba la idea de que el comportamiento
humano estaba regido por mecanismos biol6gicos heredados, dispositivos emocionales e
irracionales que estaban presentes en la concepcion de la sociedad. Por ejemplo, se
sostenia que los hombres eran relativamente uniformes: heredaban mecanismos bioldgicos
similares, de naturaleza emocional e irracional, que les aportaba determinadas
motivaciones para responder a ciertos estimulos con ciertas reacciones. (De Fleur y Ball-
Rokeach en D’Adamo, 2007, p.30) Es por esto que se llegd a considerar a los medios de
comunicacion masivos como entidades todopoderosas, capaces de una completa

manipulacion a las personas.

A partir de la primera guerra mundial, en Estados Unidos los psicologos se interesaron por
el desarrollo de tecnicas de persuasion que luego fueron aplicadas tanto al campo de la
publicidad como al de la propaganda politica. Para esa misma época los gobiernos
empezaron a prestar una especial atencién a la opinidn publica. En ese contexto histérico-
social se desarrollé el modelo de la aguja hipodérmica o la teoria de la transmision en
cadena. (D’Adamo, 2007, p.30) Este modelo propone que los mensajes presentados por los

medios puede tener un efecto de persuasion instantaneo y masivo en receptores sumamente
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vulnerables a la influencia y que la comunicacion de masas produce efectos directos sobre
las actitudes y los comportamientos de las masas. Un ejemplo de esto es la propaganda
nazi entre 1933 y 1945 desarrollada por el director de la tarea comunicativa de Adolfo
Hitler, Joseph Goebbels. Su propaganda tuvo un gran alcance y logro esparcir y concretar
la idea de un enemigo Unico, en este caso los judios. Los alemanes se convencieron de

tener un Unico enemigo y como consecuencia sucedio el exterminio de judios.

Si bien, el modelo hipodérmico de la comunicacion plante a que los mensajes
correctamente disefiados y presentados por los medios de comunicacion de masas
produciran un efecto de persuasion directo, instantaneo, homogéneo y masivo sobre las
actitudes y conductas de los receptores de la comunicacién, la capacidad critica de ciertas
personas no debe ser dejada de lado. Esta propone la capacidad de valorar el estimulo y
comprenderlo. En cuanto a la comunicacién las personas con capacidad critica son
aquellos individuos que contrastan la informacion y realizan juicios de valor. Por ejemplo,
la nacién alemana estaba en contra de los judios, pero hubo quienes no se dejaron persuadir

por la propaganda de Goebbels, y ayudaron a miles de judios del Holocausto.

2.1.2 Agenda setting:

A partir de fines de la década de 1960 y principios de la de 1970, se abrié una nueva etapa
en el estudio del impacto de los medios de comunicacion de masas sobre la opinion
publica. En ella se enfatiza en el poder de los medios para llamar la atencion acerca de
ciertas cuestiones y también para crear marcos de interpretacion de los acontecimientos
sociales. Se destaca su capacidad para definir los temas acerca de los cuales una sociedad
“debe” pensar y debatir a da momento para atraer la mirada publica hacia determinados

asuntos mientras otros son dejados de lado. (Milburn en D’Adamo, 2007, p.121)

Un concepto que pone en evidencia el poder de los medios de comunicacion de masas en la
opinion publica es el establecimiento de la agenda. La hipotesis del establecimiento de la
agenda se refiere a un proceso de seleccién llevado a cabo por los medios de comunicacion
qgue da como resultado que, a la hora de comunicar la informacion y las noticias, se
centren en algunos problemas y no pongan atencion a otros. Ese modo de actuar de los
medios modifica la aproximacion de la gente a la realidad social porque al describirla y

precisarla instalan el listado de los temas acerca de los cuales el publico “debe” discutir. El
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listado de temas que establece el medio de comunicacion emite discursos acerca de algo en
especifico. Los cuales se pueden ver influidos por juegos de poder. (McCombs y Reynolds
en D’Adamo, 2007, p.122)

Para Michel Foucault (1992) en toda sociedad, la produccién y distribucion del discurso
responde a ciertos intereses que controlan y seleccionan un proceso cuya funcién es la de
juntar poderes y peligros; de la misma forma se busca dominar el acontecimiento
determinado y tratar de esquivar su materialidad. (Foucault, 1992, p.4) Es decir, cualquier
discurso que sea difundido revela un proceso previo de produccién a su propagacion, en el
cual hay varias personas, incluso instituciones detras de él. Entonces, tras el listado de
temas de la agenda que impone un medio se puede encontrar un interés politico,

econdmico, social, etc.

Para D’Adamo (2007) los medios hacen algo mas que establecer la agenda publica, pues
los temas establecidos y repetidos en las agendas de los medios se concierten se convierten
en los estandares que las personas adoptan para evaluar a los lideres y las cuestiones
sociales y politicas a la hora de tomar decisiones. Este efecto se denomina efecto de
priming o preactivacion. A mas de decirnos acerca de qué pensar y aumentar la
preactivacion, los medios de comunicacion también proporcionan explicaciones acerca de
las causas y consecuencias relacionadas con los temas destacados de la agenda mediatica,
al proceso de seleccion de de ciertos aspectos de un tema se lo llama framing.

La consecuencia del proceso selectivo que tiene lugar en los medios cuando eligen los
temas es que la opinion publica considera a estos problemas como los mas importantes,
mucho méas que otros que han sido menos tratados. Mediante su seleccién diaria y el
despliegue noticioso focalizan la atencion del pablico en influyen sobre sus percepciones
respecto a cuales son los temas mas importantes del dia. Los medios fuerzan la atencion
hacia determinadas cuestiones, construyen imagenes del mundo politico y proponen los
objetos sobre los cuales la gente debe pensar. “Asi la funcién de establecimiento de la
agenda parece constituir el mapa que sirve de guia a la opinidn puablica en su travesia por
lo espacios publicos”. (D’Adamo, 2007, p.123).

3. El Discurso

El término discurso es definido por analistas de esta materia como una forma de uso del

lenguaje. (Van Dijk, 2000, p.22). Para Michel Foucault, tedrico y filosofo francés, “el
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discurso en su realidad material es la cosa pronunciada o escrita” (1992, p. 4,5) Por
ejemplo, el discurso publico caracteristico del ex-presidente ecuatoriano José Maria
Velasco Ibarra: “Dadme un balcdn y seré presidente”; o las noticias publicadas en la

prensa.

Es importante tener presente que el discurso no es simplemente la suma de proposiciones o
frases ordenadas de una forma determinada. El discurso tienen un proceso de
preproduccién, produccion, difusion e interpretacion en el que intervienen sujetos de la
comunicacion, los cuales van a realizar este proceso con una intencion comunicativa
guiada por intereses o juegos de poder. Para Michel Foucault si el discurso alcanza algun
poder, es Unicamente de las personas de quienes lo obtiene. Este le otorga un caracter
dependiente, por lo tanto el poder lo tiene la persona que maneja de cierta manera un
relato. (Foucault, 1992, p.4)

Tanto en el discurso oral como en el escrito, intervienen usuarios de la comunicacion,
distinguiéndose asi en el lenguaje oral: emisores y receptores; y en el escrito: autores y
lectores. Van Dijk (2000) menciona que la interaccién verbal y escrita de estos actores de
la comunicacion otorga al discurso un sentido mas complejo en el que intervienen procesos

sociales que afectan o influyen en el discurso y viceversa.

Es decir, las personas utilizan el discurso para comunicar ideas, creencias 0 expresar
emociones y lo hacen como parte de sucesos sociales, por ejemplo en una conversacion
entre amigos, una entrevista en el trabajo o también cuando se lee o escribe una noticia
periodistica. Estos ejemplos insintan que los individuos hacen mas que usar el lenguaje,

ellos interacttan, por esto se considera al discurso como un acto de interaccién social.

Van Dijk (2000) explica que una tarea caracteristica del estudio del discurso consiste en
que formule teorias que expliquen como influye el uso del lenguaje en las creencias e
interaccidn o viceversa; la influencia de algunos aspectos de la interaccion en la manera de

hablar; y como controlan las creencias el uso del lenguaje y la interaccion.

El estudio del discurso no debe describir totalmente los procesos cognitivos y las
situaciones sociales de eso se encargan las investigaciones psicoldgicas y socioldgicas. Su
deber es enfocarse en las relaciones entre texto y contexto y en como las estructuras del

discurso influyen y son influidas por la situacion social.
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3.1 Discurso y contexto:

Al examinar el contexto de un discurso determinado, un critico puede concentrarse en el
existente en el momento en el que el texto fue creado o en el existente en el momento en
que un publico en particular oye, ve y lee un discurso. (Gill, Whedbee en Van Dijk, 2000,
p. 239). El tiempo y el lugar son socialmente relevantes en la construccion de la
interaccion social y del discurso.

Para Van Dijk (1990) el discurso no es solo texto, sino también una forma de interaccion.
Es decir supone la interaccion entre texto y el contexto, en el sentido en que su uso en una
situacion social es al mismo tiempo un acto social. Por ejemplo, el discurso que se
pronuncie en un funeral es distinto al que se presente en una fiesta de cumpleafios. En el
primero, se debe apelar al sentido de la mortalidad mientras que en el segundo, se apelara a

la vida.

De igual manera que se pronuncia un determinado discurso en una situacion especifica, la
interpretacion de este va a depender de los procesos mentales y la cognicion social de los
individuos, es decir como perciben el mundo social. (Van Dijk, 2000, p.453) En este caso,
el término social se refiere a los objetos de la cognicion: personas, animales, cosas o
conceptos abstractos; y el interés esta centrado en los mecanismos psicoldgicos que hacen
posible que los individuos se perciban a si mismos y a las deméas personas en formas

particulares en circunstancias particulares.

Los significados del discurso son una abstraccion de procesos de interpretacion cognitivos,
de la misma forma en que las declaraciones y los actos del habla son solo abstracciones de
acciones sociales reales sucedidas en situaciones sociales. Es por esto que una explicacion
empirica completa del discurso también debe incluir una descripcion de los procesos
cognitivos de la produccién del discurso y el entendimiento, y de las interacciones sociales

en las situaciones socioculturales. (Van Dijk, 1990, p. 52)

El discurso responde a ciertos temas o problemas propios de una sociedad, o interactda con
ellos, y produce cierta accion o cambio en el mundo. (Gill, Whedbee, 1997,p.239 el
discurso como estructura y proceso). Es decir es creado, producido e interpretado por los
individuos segun el contexto ya sea histdrico, politico, econémico y sociocultural, todo lo

que ocurre en el mundo social afecta al discurso y a su vez éste influye sobre la sociedad.
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3.2 Discurso, poder y sociedad

Michael Foucault expone que el discurso “tiene debajo de ¢l poderes y peligros, existencia
de luchas, victorias, heridas, dominaciones y servidumbres expresadas a través de tantas
palabras”. (1992, p.4 y 5). Para el filésofo en toda sociedad, la produccion del discurso
estd controlada, seleccionada y redistribuida por un cierto nimero de procedimientos que
tienen por funcién conjurar los poderes y peligros.

Cuando los participantes se involucran en el discurso, llevan a cabo acciones sociales que
pueden analizarse como manifestaciones de una accién colectiva, de acciones
institucionales o de procesos y relaciones sociales y politicos, como las relaciones de
poder. (Van Dijk, 2011, p.133). Al analizar un discurso es importante tener en cuenta el rol

social y politico del portavoz.

El rol del individuo que pronuncia un determinado discurso nos ayuda a entender la
produccion y comprension del mismo. Por ejemplo, cuando el Presidente del Ecuador,
Carlos Alberto Arroyo del Rio se dirigio a los ecuatorianos en ocasion de la guerra del 41
contra Perd, él no lo hizo solo como Carlos Arroyo sino como el Primer Mandatario del

pais y por ende responsable de las decisiones del Ecuador.

En el ejemplo anterior se evidencia el poder que ejerce el discurso debido a la jerarquia del
portavoz, pero es diferente cuando el vocero no tiene importancia en la sociedad. Foucault
(1992) expone que en nuestra sociedad existe un principio de exclusiéon y rechazo, por
ejemplo, la palabra del loco no se basa en la razén y la realidad por tanto no tiene valor y
es nula. Como pasé con el ex-presidente del Ecuador, Abdala Bucaram, la oposicion de su
gobierno se encargd de difundir la imagen de este personaje como un loco, lo cual
disminuy0 su nivel de credibilidad entre la gente.

Esto se debe principalmente a que los individuos buscan la voluntad de verdad basada en
un soporte y una distribucion institucional , la cual tiende a ejercer sobre los discursos una
especie de presion y como un poder de coaccion. (Foucault, 1992, p.11) Es decir, la
busqueda de la verdad provoca que los individuos estén sometidos a los discursos

pronunciados por personas con mayor jerarquia.

Para Van Dijk las nociones de legitimacién y deslegitimacion son ejemplos especificos de
esas relaciones entre el poder, la dominacion, el consenso y la discrepancia, tanto las

relaciones entre los actores, los grupos o las instituciones sociales (politicas) como las
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interacciones especificas (discursos, interrupciones, protestas, etc.) en los que estan
involucrados. (2011, p.207)

3.3 Discurso mediatico

El discurso mediatico se concibe asi como un fenémeno socio comunicativo que proyecta
su actuar en una compleja trama de interacciones y mediaciones socioculturales, en las
cuales se produce la construccion de imaginarios colectivos y la produccion discursiva que

se sedimenta como sentido comdn de la vida cotidiana. (Barbero, 1999)

Para Van Dijk “no puede darse un paso en la produccion de un texto o del discurso sin
activar y aplicar contextualmente el conocimiento sociocultural del tema o de la estructura
social de la situacion comunicativa”. (1990, p.29) El contexto sociocultural va a estar
presente en la creacion de un discurso, en la intencion del portavoz que lo pronuncia y en

la interpretacion de quienes lo escuchan.

El universo que se crea linglisticamente se convierte en un orden de conocimiento
en que el mundo se representa, interpreta y explica, influyendo a su vez en nuestras
formas posteriores de hablar y mirar a nuestro entorno (Saura, 2008, p.820). Hay quienes
creen que lo que se ve, se lee o se escucha en un medio de comunicacién es un testimonio

fidedigno de lo que suceden en el mundo.

Cuando un discurso llega a las audiencias éste logra proyectar una serie de
representaciones de lo linglisticamente construido ya sean personas, instituciones,
acciones y hechos. “El discurso de los medios de comunicacion es el mas extendido y

manipulador de los discursos a los que estamos expuestos en esta sociedad.” (Saura, 2008,
p. 820).

La eleccidn del Iéxico es un aspecto importante en el discurso, en el cual las opiniones o
ideologias subyacentes pueden salir a la luz. Un ejemplo tradicional de esto el uso de la
palabra “terroristas” en lugar de “guerrillas” o “luchadores de la libertad”. (Van Dijk,
1990, p.252).

Los discursos mediaticos presentan una intencién comunicativa y son un fenémeno de
significacion, por cuanto constituyen un proceso de produccién y circulacion del sentido a

consumir. "La circulacion hace referencia al proceso seguido por los discursos sociales y
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alli entran en juego una serie de significaciones que se resemantizan a medida que el

discurso circula por el contexto comunicativo™ (Orza, en Toro, 2011, p.110).

El discurso mediatico circula, significa y resignifica en nuestro medio, pasa a ser un texto
social que es decodificado y reconocido por el ciudadano /consumidor en condiciones
especificas de socializacién/ consumo. (Toro, 2011, p.111). De esta manera el discurso de
convierte en una herramienta de homogenizacion de las audiencias, quienes miran el

mundo segun como lo presenta un medio de comunicacion.

Para Barbara Toro Castillo (2011) el discurso mediatico coincide en tiempo y espacio,
virtualmente, con nuestro aqui- ahora, confundiéndose el tiempo real del individuo con el
tiempo discursivo mediatico. Se establece una continuidad discursiva en la representacion
de un mundo mediatizado, irreal, ficcional. Los medios de comunicacion responden asi, a
un hacer ver la realidad, en su equivalencia en iméagenes, historias del mundo filtrado y

reinterpretado en la produccion de estos discursos espectaculares.

La evidente naturaleza de espectacularizacion de los medios de comunicacion, hace de los
discursos mediaticos un producto efimero, determinado por el aqui y ahora del momento
cultural y social de un pais, del cual no sélo extrae sus tematicas y obtiene su
contextualizacion, sino también la base de su interpretacion y telon de fondo para sus

procesos de significacion.

3.3.1 Analisis del discurso mediatico:

Si bien, el discurso debe ser analizado desde el contexto en que fue producido, difundido vy,
posteriormente interpretado, Teun Van Dijk (1990) también propone un analisis gramatical
o textual. A pesar de que en el presente estudio no se realizara un analisis de discurso
resulta de gran importancia tener una idea general de como esta estructurado el mismo,

para entender el proceso de su produccion.

Para el autor uno de los principales objetivos del analisis del discurso consiste en producir
descripciones explicitas y sistematicas de unidades del uso del lenguaje. Estas
descripciones, a su vez poseen dos dimensiones: la textual y la contextual. La primera
dimension trata sobre las estructuras en diferentes niveles de descripcion es decir un

analisis del lenguaje. Por otro lado la dimension contextual se enfoca en la relacion de los
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niveles y las diferentes propiedades del contexto como los procesos cognitivos y los
factores socioculturales. Si la primera dimension no existiera, la segunda no podria

desarrollarse para su estructura.

Para el estudio de las descripciones textuales de un discurso se despliegan tres niveles: la
sintaxis, estudia el orden y la relacion de las palabras o sintagmas en la oracion, asi como
las funciones que cumplen; la semantica, orientada hacia los significados de las palabras,
las oraciones y el discurso; y la pragmatica que hace referencia a los actos del habla, es
decir el acto social que se cumple al utilizar determinadas oraciones y discursos en una
situacion especifica. Las acciones de felicitar, aseverar, discutir, prometer, acusar, entre

otras, son actos del habla.

Si bien, una teoria del lenguaje pretende basicamente realizar las descripciones de esos
tres componentes: oraciones, significados y actos del habla, asi como también de sus
interrelaciones; sin embargo, existen otros aspectos del discurso que no pueden puntualizar
en los campos sintacticos, semanticos o pragmaticos pues estas tres dimensiones forman
parte de un estudio detallado micro del discurso. Para analizarlo se requiere de un nivel
mas global, es decir de la totalidad de las partes del discurso, de la unién de las tres

dimensiones mencionadas.

Es asi, como se necesita de un estudio macro, una macrosemantica que se enfoque en los
significados globales que permita describir los significados de parrafos o apartados de
capitulos del discurso escrito. De esta manera, a partir del significado de un cimulo de
términos, se logre entender el significado general que se trata de emitir. Esto ayuda al
andlisis del discurso de la noticia debido a que es importante entender el sentido o
significado global que la noticia quiere transmitir.

De la misma forma se debe precisar una macrosintaxis para caracterizar las formas
globales de un discurso, los cuales son llamados esquemas o superestructuras. De igual
manera sucede con la dimension pragmatica, puesto que, esta puede poseer un
macrocomponente que se encargue de justificar las secuencias mas largas de los actos del
habla, es decir de la funcion que ejercen las voces dentro del periodismo, las cuales se
encuentran representados por una afirmacion textual. De esta forma, la noticia va mas alla
de ser simplemente un discurso, ésta en su conjunto puede desempefiar la funcién de una

macroafirmacion. (Van Dijk, 1990, p.48)
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4. Sociedad del Espectaculo:

Toda la vida de las sociedades donde rigen las condiciones modernas de produccién se manifiesta como una
inmensa acumulacién de espectaculo. Todo lo que antes se vivia directamente, se aleja ahora en una

representacion. (Debord, 1999, p.32)

Guy Debord expone que para las sociedades marcadas por un modelo de produccion
capitalista, el espectaculo se convierte en una realidad mas fuerte que la misma experiencia
vivida. El espectidculo somete a los hombres en la medida en que la economia los ha
sometido totalmente. Es el fiel reflejo de la produccion de cosas en masa en donde los

individuos inmersos en esta sociedad tienen un rol que es el de consumidores.

La sociedad del espectaculo no es mas que la forma en que las audiencias se relacionan a
través de las imagenes que se construyen desde los grandes medios de comunicacion y no
de la realidad. La gente acepta una construccion artificial y dirigida del sentido del mundo
como si fuese el entorno natural. Esto tiene como consecuencia la reduccion del individuo
a la condicion de espectador pasivo en la politica, en la produccion y el consumo, en la

aceptacion del estado de cosas existente.

El espectaculo que tergiversa lo real tiene lugar en la realidad. Al mismo tiempo, la
realidad vivida es invadida por la contemplacion del espectaculo, y retoma en si misma el
orden espectacular transmitiendo una aprobacién positiva. La realidad objetiva esta
presente de ambos lados. Los medios de comunicacion crean el imaginario de que la
realidad surge en el espectaculo, y el espectaculo es real: “Esta alienacion reciproca es la

esencia y el sostén de la sociedad existente”. (Debord, 1999, p.33)

El espectaculo se presenta como una enorme positividad indiscutible e inaccesible. Dice
solamente que lo aparece es bueno y lo que es bueno aparece. Los medios de
comunicacion de masas son quienes dictan que es bueno y lo difunden a las masas. La
actitud de las audiencias es una aceptacion pasiva que de hecho ya ha obtenido por su

modalidad de aparecer sin réplica, por su monopolio de la apariencia.

El principio del espectaculo es la pasividad. Las audiencias que presencian el espectaculo
solo observan, consumen imagenes, son testigos de escenas pero no intervienen, el
espectaculo no necesita actores el espectaculo necesita espectadores. Debord (1999)

expone que existe un espacio en donde las audiencias intervienen. Ese es el espacio del
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consumo, en donde supuestamente la gente elige sus mercancias. El individuo que vive en
la sociedad del espectaculo tiene la posibilidad de elegir entre muchas mercancias, eso le
da la ilusién de que realiza elecciones en su diario vivir, y le hace olvidar la condicion de

sometimiento al espectaculo.

La espectacularizacion logra crear representaciones de personas, instituciones, acciones,
hechos y acontecimientos, atractivos para las audiencias. En el caso de personas, éstas al
ser expuestas en los medios de comunicacion se convierten en personajes publicos, los
cuales resaltan en la sociedad ya sea por sus cualidades, habilidades o acciones. Los
medios se encargan de presentar y reforzar aspectos fisicos, econémicos, politicos e
incluso morales de sus personajes con el objetivo de transmitir una imagen del mismo a las

audiencias.

Los medios tienen el poder de transmitir las representaciones de personajes publicos, las
cuales al ser expuestas a los espectadores, estos se dejan influenciar y se forman criterios a
partir de estas. Representan la imagen o por lo menos contribuyen a consolidar la imagen
de un personaje publico, que en muchos casos se presenta de un modo distinto a lo que en

realidad es.

4.1 El personaje publico

Un personaje publico es una persona que por sus habilidades, cualidades, conocimientos u
otras actitudes logra sobresalir en un ambiente social y ademas capta la atencién de los
medios de comunicacion. Para Ricardo Antequera como principio de caracter general, se
ha resuelto que la proyeccién publica de una persona “se reconoce en general por razones
diversas: por su profesion, por su relacion con un importante suceso, por su trascendencia
econdmica, por su relacion social, etc.”. (2012, p.431) Por esto, es posible afirmar que para

una persona sea considerada un personaje publico debe tener notoriedad publica.

Los personajes publicos son reconocidos por sus caracteristicas personales que lo hacen
unicos y diferentes al resto, ademas retienen con méas o menos facilidad la atencion de las
audiencias. Para Manuel Corrales “La relacién emocional con el personaje surge de la
construccidn estética, pues solamente en las formas primitivas él coincide necesariamente

con el codigo tradicional de la moral y de la vida social. ” (2014, p. 186).
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Para Elena Fajardo los personajes publicos cumplen el ambito particular del personaje
naturalista para captar la atencién de las personas. Este personaje, definido en el &mbito de
la sociologia, poseedor de una identidad psicoldégica y moral similar a la de los hombres,
es un efecto de persona y, como tal, se trabaja en su construccion con variables

idénticamente "realistas". (2007, p.1)

Si bien, un personaje puede ser reconocido por la gente por su construccion realista,
también puede captar la atencion de los medios de comunicacion y de las audiencias
cuando es espectacularizado. En la Sociedad del Espectaculo como se menciond en
parrafos anteriores, lo que aparece es bueno y lo que es bueno aparece. Es decir los
personajes que cumplan con este principio apareceran y los que no, estan destinados a ser
invisibilidades. Para que un personaje capte la atencion de los medios de comunicacién
debe poseer caracteristicas especiales que lo hagan merecedor de ser colocado en la esfera

publica, esto si el personaje surge en la sociedad del espectaculo.

Un requisito para que un personaje salga a la luz es caracterizarlo. Este procedimiento que
sirve para que sea reconocido en la esfera publica y por ende, genere opinién publica. Los
medios de comunicacion se encargan de presentar y representar a personajes publicos a
partir de varios aspectos: por como estos se autodescriben, por sus actos y por c6mo son
vistos por la gente. La union de estos aspectos se traduce en la construccion del personaje
que se da a partir de sus caracteristicas ya sean psicoldgicas, fisicas, morales, etc.

Si bien, los medios de comunicaciéon son indispensables para la construccion de un
personaje publico como se menciond anteriormente, hay que tomar en cuenta que en
muchos casos, dichos personajes toman en mano propia su construccion. Con el deseo de
transmitir cierto tipo de imagen, ellos se presentan de la forma en que ellos desean ser
vistos por la gente, ya sea fisica, psicologica y socioldégicamente. Pueden transmitir una
imagen distinta a lo que en realidad son con el fin de tener acogida y ser aceptado por la
gente. En este caso los medios no cumplen el papel de fundadores de imaginarios sino de
transmisores, y en este simplemente transmiten la imagen de un personaje tal y como él se
presenta. A pesar de que algunos personajes publicos se auto-construyan, los medios de
comunicacion son los que tienen el poder de construirlos mediaticamente y transmitir esa
imagen a la gente. Por esto, el presente estudio se enfoca en la construccion de los

personajes publicos por parte de los medios de comunicacion.
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4.1.1 Construccion de un personaje publico

Los medios de comunicacion masiva se encargan de colocar a personas en la esfera publica
ya sea por su profesion, por su relacion con un importante suceso, por su trascendencia
econdmica, por su relacion social o simplemente por su carisma. Dichas personas se
convierten en personajes publicos los cuales van acompafiados por un determinado
discurso que responde a estas preguntas: ¢Quiénes son? ;Como son? ;A qué se dedican?
¢De donde vienen? ;Cuél son sus relaciones sociales? ¢Como piensan? y ;Como se

comportan?

Por esto, lo primero que se debe tener en cuenta es que un personaje no existe por si solo,
es decir, aislado, sino que aparece siempre en un contexto, con unas influencias culturales
seglin su origen étnico, social, religioso o educativo, en un lugar y un periodo histérico y
con una profesion definida o, en caso contrario, carente de ella. Todo esto son rasgos que
determinaran su forma de hablar, su modo de vestir, su modo de pensar y de actuar.
(Fajardo, 2007, p.3) Los medios de comunicacion son los que se encargan de presentar

todos estos rasgos de los personajes publicos a las audiencias.

En el presente estudio es fundamental conocer como se da la construccion de estos
personajes publicos. Para esto se consultd varias fuentes que presentan modelos de
caracterizacion generales de un personaje para la literatura, el cine, y los medios
audiovisuales, los cuales son Utiles para identificar la construccion de un personaje en la
prensa también. Estos se basan en una teoria basica que es establecida por Egri en Fajardo
(2007) en la que se exponen los tres ejes fundamentales de un personaje que son: la

descripcion fisica, la descripcion psicolégica y la descripcion sociolégica.

Descripcion fisica

Nombre del personaje
Edad

Sexo

Nacionalidad

Aspecto fisico

Figura 1. Descripcion fisica.
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Descripcion psicologica

Tipo personalidad

Temperamento

Objetivos/metas

Figura 2. Descripcion psicologica.

Descripcion sociolégica

Ambito politico

Relaciones interpersonales

Ambito profesional/laboral
Habilidad/Destreza

Ambito educacional
Ambito familiar
Conflictos externos

Figura 3. Descripcidn socioldgica

Descripcion fisica

El personaje es poseedor de caracteristicas fisicas definidas como hombre/mujer,
rubio/moreno, blanco/indio en el contexto latinoamericano, viejo/joven, fuerte/débil,
(Gordillo, 2009, p 66) las cuales sirven para que los espectadores lo identifiquen y lo
diferencien del resto. Para Corrales (2014) el elemento méas simple de la caracterizacion de
un personaje es la atribucion de un nombre propio, su edad, su género y nacionalidad y por
ende el mas complejo es la caracterizacion de su aspecto fisico. Fernandez Diez (1996)

habla acerca de la imagen del personaje a través de las siguientes facetas:

Rasgos indiciales: aquélla imagen que da el personaje, que transmite informacion
sobre él. Por ejemplo, su grosor, altura, textura de la piel, color de ojos y cabellos y

sus rasgos étnicos.

Elementos artifactuales: todos aquellos aspectos artificiales que complementan al

personaje como su ropa, su manera de fumar, su peinado, entre otros.

En muchas ocasiones cuando se habla de las caracteristicas fisicas de un personaje en los
medios de comunicacion se puede caer en la estereotipacion. Los estereotipos se basan en

la nacionalidad, la etnia y el género de un individuo para crear imagenes comdnmente
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negativas sobre ellos. En muchas ocasiones los medios se convierten en un reflejo de
transmision de estos estereotipos sociales, los cuales tienen repercusiones en la sociedad
creando imagenes generalizadas y equivocadas de una persona. ES necesario tomar en
cuenta e identificar cuando los medios de comunicacion hablan de un personaje publico y

lo asocien a un estereotipo.

Asi como los medios de comunicacion consolidan estereotipos lo hacen también con la
imagen de una persona. La imagen es un factor importante en un personaje publico y en su
relevancia en la sociedad. En las peliculas hollywoodenses, por ejemplo, los personajes
simpaticos se consideran esenciales para el éxito del filme, lo mismo ocurre en muchas
ocasiones con los personajes publicos, de su imagen depende su triunfo en el medio. Para
Seger (2007) la gente necesita que alguien guste lo suficiente como para aceptar su
compafiia durante varias horas, o en el caso de los medios de comunicacion, para ver,

escuchar y leer sobre ese personaje.

Para Constantin Stanislavski (2003) la caracterizacion externa de un personaje explica e
ilustra, y por eso transmite a los espectadores el esquema interior del papel que el actor
estd desempefiando. Pero no resulta suficiente que los personajes publicos sean simpaticos
y atractivos. También tienen que ser interesantes y tener una personalidad atrayente. Todos
los aspectos que conforman su personalidad estan dentro del &mbito psicoldgico.

Descripcion psicoldgica

Un personaje aparece siempre en un contexto, con unas influencias culturales segin su
origen étnico, social, religioso o educativo, en un lugar y un periodo histérico y con una
habilidad, talento o profesidn. Estos rasgos son los que determinaran su forma de hablar,
su modo de actuar y de pensar; es decir, que conformaran su psicologia. (Fajardo, 2007,

p.3)

La psicologia del personaje estd conformada por sus comportamientos, conductas y su
forma de actuar ante situaciones de distinta naturaleza. Para Fernandez Diez (1996) el
escenario, permite completar y contextualizar la accion y el dialogo de los personajes, que
en muchos casos no serian comprensibles de un modo aislado. Es decir, las acciones que
realicen responden a un contexto, a las vivencias y experiencias, por esto deben ser

entendidas dentro de este marco.
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La psicologia de un personaje no solo estd conformada por sus acciones, ésta se
complementa también por su tipo de personalidad que se define por ser alegre/sombrio,
simpatico/antipatico, charlatan/callado, dulce/arisco, tranquilo/ inquieto, brusco/suave, etc.
(Gordillo, 2009, p.66) Otro aspecto dentro de lo psicoldgico es el temperamento. Se trata
de la capa instintivo-afectiva de la personalidad, sobre la cual la inteligencia y la voluntad
modelaran el caréacter, ocupa también la habilidad para adaptarse, el estado de animo, la
intensidad y el nivel de actividad, es decir, el temperamento es la naturaleza general de la
personalidad de un individuo. Segun Fajardo (2007) en los manuales de guion, la
evolucion de la personalidad del personaje a lo largo de la historia viene determinado por

sus cambios de carcter.

A continuacion procederemos a presentar la tipologia establecida por Hipdcrates para fines
ilustrativos mas no seran tomados en cuenta en el estudio. Existen cuatro tipos de

temperamento segun Hipdcrates en Fajardo (2007):

Sanguineo: a primera vista son tipos equilibrados y simpéticos, buenos
comunicadores, sociables y emprendedores. Afrontan los reveses de la vida con
calma. No ocultan sus emociones, ni las reprimen con dureza. Inician relaciones con
facilidad, son afables y dicen lo que piensan. Seguros de si mismos. Contagian sus

estados de animo, buenos o malos.

Colérico: acttan llevados por el impulso y son frecuentes sus estados de euforia.
Tienden a dejarse dominar por las pasiones. Son precipitados y espontaneos,
incapaces de ocultar opiniones y sentimientos, que suelen brotar en sus explosiones

de ira. Precipitados en sus resoluciones. Su inestabilidad provoca rechazo.

Flematico: reflexivos, silenciosos, imperturbables y, en ocasiones, irritablemente
prudentes. Miden siempre sus palabras, piensan lo que dicen. Dominan sus
pasiones, saben guardar secretos. Su inexpresividad desconcierta a quienes les
rodean. Cuando se les conoce de veras, tanto podrian desvelar genialidad y ternura

como estupidez y maldad.

Melancolico: timidos, sensibles, faciles de herir. Mienten con frecuencia para
ocultar sus sentimientos. Se ruborizan con facilidad y, a menudo, disfrazan con una
falsa euforia sus depresiones de animo. Dudan, tienden al escrupulo y sienten

remordimientos de conciencia. Las decisiones rapidas son una tortura para ellos. Su
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inestabilidad provoca compasion y ofrecen una imagen de desamparo muy atractiva

para los personajes femeninos. Reviven sus traumas.

Para Fernandez Diez (1996) el temperamento tiene igual importancia que la motivacion,
accion, meta y conflicto de un personaje. Todas las acciones que cometan los personajes
deben estar motivadas. Es decir una persona realiza determinadas acciones por una razon,
con una causa y una finalidad. Existe una motivacion lejana o general derivada de las
experiencias pasadas del personaje, de su personalidad, de su modo de pensar y de sus
actitudes, y una motivacion inmediata que actua en forma de estimulo y provoca una
respuesta urgente del personaje. Para Corrales (2014) los motivos, las acciones y las metas
definen el alma y el caracter de un personaje. Segun Fajardo (2007) los personajes desde el

punto de vista psicoldgico estan constituidos por:

Motivacion: todos aquellos detonantes que impulsan a los personajes hacia metas o
fines determinados; son los impulsos que mueven a la persona a realizar

determinadas acciones y persistir en ellas para su culminacion

Accidn: es aquello que el personaje hace para conseguir su objetivo. Debe ser tenaz

y sincero para conseguir la identificacion con el publico.

Fin u objetivo: impulsan al personaje no en un sentido determinado (como en el caso
de la motivacién) sino hacia el climax, que se resolvera cuando el individuo consiga

aquello que persigue.

La dimension psicolégica de un personaje es muy compleja porque conlleva con si
muchos aspectos como la personalidad, el temperamento, objetivos y metas. Mismos que
corresponden a la parte interior del personaje, la cual ha sido construida a partir de sus
experiencias y vivencias. Es importante tomar en cuenta también que las acciones que lleva
a cabo el personaje ante distintas situaciones tienen repercusiones en el ambiente

sociologico en el que se desenvuelve.
Descripcion sociologica

Un personaje publico como cualquier otra persona vive en una sociedad y se relaciona con
otros individuos, estas interacciones se encuentran dentro del ambito socioldgico. Para
Fajardo (2007) la colocacion del personaje en un escenario social también proporciona

datos sobre él. Por tanto, para conocer a un personaje también es importante entender sus
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relaciones interpersonales las cuales evidencian el grupo al que pertenece y por ende sus
relaciones de poder.

Los personajes publicos a menudo suelen ser presentados también como militantes de un
movimiento politico. Esta militancia puede tener repercusiones en el ambito social. Debido
a que las personas con notoriedad publica tienen un cierto grado de poder o por o menos
resultan mayormente escuchados que personas sin relevancia publica. Estos pueden tomar
partida en la politica pues poseen una postura u opinion ante un acontecimiento y un punto

de vista, lo cual es otro rasgo importante dentro de la caracterizacién de dicho personaje.

Dentro del &mbito socioldgico se encuentran también los aspectos profesionales, laborales,
rango profesional y educacion del personaje. Estos aspectos pueden otorgar al personaje
mayor relevancia que otros debido a la importancia que tiene la educacion y la profesion
en la sociedad. Por ejemplo, dentro de la politica y gobernanza, es diferente la percepcion
que la gente tiene del Presidente de Estados Unidos, Barack Obama y el Presidente de
Venezuela, Nicolds Maduro, el primer mandatario se gradué en la Universidad de
Columbia y en la prestigiosa escuela de Derecho Harvard Law School, mientras que el
segundo Unicamente culmino el bachillerato. Este hecho va a orientar la opinion publica

frente estos presidentes.

Los personajes publicos tienen relevancia cuando poseen habilidades y destrezas como los
cantantes, actores, pintores, bailarines, escultores, cineastas, entre otros. Dentro del ambito
artistico existen grandes representantes que han logrado ser reconocidos por los medios de
comunicacion y por la gente, pero también existen quienes han sido invisibilizados. Esto es
un fenébmeno que puede darse gracias a la llamada Sociedad del Espectaculo de la cual se
habl6 anteriormente. Los medios de comunicacion buscan que las audiencias consuman
hechos, acontecimientos y personas que han sido espectacularizados como cantantes y

bailarines populares, pero se ha dado poca importancia a pintores, escultores, etc.

Los medios de comunicacion masiva no presentan Unicamente el motivo que le da
notoriedad a los personajes publicos como su profesion o habilidad etc., sino que exhiben
también su vida privada. Barack Obama, por ejemplo, es presentado por los medios como
el primer mandatario de los Estados Unidos, pero a la vez se exhibe su vida familiar. Este
ambito de la vida privada de una persona esta también dentro de lo sociologico. Incluyendo
sus conflictos externos ya sean con sus ideales, partidos politicos o personas, los cuales se

van presentando a lo largo de la vida del personaje y se los exhibe también en los medios.
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Los medios de comunicacion juegan un papel importante en la construccién y presentacion
de un personaje publico. Un medio puede atraer la simpatia hacia un personaje cuyo
caracter en la vida real, provocaria un sentimiento de rechazo y viceversa, atraer la
antipatia hacia un personaje que en la vida real resulta ser muy simpatico. La relacion
emocional de la gente con el personaje publico surge de su construccion estética,
psicoldgica y socioldgica que el medio de comunicacion transmite de él. Hay que tomar en
cuenta que en muchas ocasiones los personajes se presentan como ellos desean ser vistos
por la gente, en este caso, los medios de comunicacion consolidan tal imagen. Lo cual va

colocar a dicho personaje en la esfera publica y sobre éste se generara opinion publica
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CAPITULO 1. )
HITOS DE LA VIDA DE OSWALDO GUAYASAMIN

La vida del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin es una paleta cromatica por cualquier
lado que se la vea. Su vida se vio marcada por varios hitos que construyeron su imagen:
ascendencia indigena, pobreza infantil, su formacion en la reconocida Escuela de Bellas
Artes, Rockefeller como su descubridor, Orozco como su maestro, viajes alrededor del
mundo, su defensa de los oprimidos, ideales de izquierda, amistades, la presencia de la

prensa en su carrera Yy su talento artistico indiscutible.
1. Nacimiento de un artista

Antes de hablar de la vida de Oswaldo Guayasamin resulta interesante revisar su
ascendencia indigena como el primer elemento que construye la imagen del personaje. El
origen de la familia Guayasamin viene de afios atras y segun algunos historiadores esta
marcada de sabiduria. Segiin Jorge Enrique Adoum “esta familia no era de agricultores,
huasipungueros, artesanos, o0 siervos. Los Guayasamin tienen antecedentes en la
edificacién metafdrica y literal de lo nacional: son sabios, médicos y constructores” (1998,
P.47). Segun Alfredo Costales en Ordofiez (2000), Guayashamin proviene de la lengua
Quitu-Cara que en su descomposicion fonética se resume en gran casa del saber, que
corresponde a los brujos, adivinos, shamanes y sabios en general, ciertamente, los

Guayashamin fueron médicos, astrdnomos y herboristas que llevan en ellos el saber.

El artista logr6 combinar su descendencia indigena con sus origenes de hombres sabios
para mostrarse como un artista protector del indio y con un talento casi indiscutible.
Después de examinar un poco el origen del artista que pone en manifiesto que el pintor
desciende de grandes personajes se puede proseguir a revisar como transcurrié su vida

desde los inicios.

Nace en Quito, el 27 de junio de 1919, pero por descuido de sus padres es inscrito como
nacido el 6 de julio. (Adoum, 1998). Su padre, de ascendencia indigena, se llamo José
Miguel Guayasamin y trabajo primero como conductor de camiones y luego como chofer
de taxi. Su madre, Dolores Calero, de ascendencia mestiza se dedic6 cuidado del hogar y a
sus hijos. Guayasamin fue el primero de diez hijos “Los diez hijos con la madre en una

habitacion abierta a la lluvia y a los vientos” fue un tema para una pintura del artista en el
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que expone a su madre quien le daba leche de sus pechos para que aclare el color de una
acuarela que copiaba de una postal con el Castillo de Sant” Angelo. (Camén, 1973 pg. 19)

Su madre muere a los 46 afos lo que deja una profunda huella en el artista.

Por el afio 1927 se revela el temperamento artistico de Guayasamin. A los diez afios de
edad pinta y empieza a vender pequefios cuadros a turistas. Sin embargo, su vida
academica fue complicada. Fue expulsado de seis colegios por su comportamiento, pues en
forma de broma caricaturizaba a sus maestros. Ademas el pintor fue discriminado en la
escuela, pero no porque parecia indio, sino por su apellido. Adoum lo cita textualmente:
“No aprendi ningln juego de nifios: salia al recreo y me sentaba en un rincon del
patio. Nadie jugaba conmigo a causa de mi apellido: yo era siempre el indio. Otros
muchachos eran mestizos aindiados como yo, incluso con un rostro mas indio que

el mio, pero se llamaban Sanchez o tenian cualquier nombre espafiol.” (Adoum,
1998, p.52)

En este contexto Oswaldo Guayasamin da paso a su auto denominacion como indio. El
artista vive en una época en donde crecia el debate acerca de los indios, el indigenismo
cobraba fuerza y se ampliaba geograficamente, y el Estado promovia politicas
integracionistas para los indios. Sin embargo, la discriminacion continuaba presente en el
panorama y Guayasamin se muestra como una victima de tal segregacion desde su

infancia.
2. Esculpiendo a un pintor en el arte y el socialismo

El afio 1932 es una fecha clave para la vida de Oswaldo Guayasamin, con 13 afios de edad
ingresa a la Escuela de Bellas Artes de Quito. Durante la segunda presidencia de Garcia
Moreno se fundd esta Escuela de Bellas Artes, pero se cerrd tras el asesinato del
presidente. Aunque hubo algunos intentos de reapertura de la Escuela de Bellas Artes, se
tendré que esperar hasta 1900 durante el segundo gobierno liberal del General Alfaro para
gue el Congreso, de una manera solemne y oficial establezca en Quito la Escuela de Bellas
Aurtes.

La EBA fue, segin Trinidad Pérez, “el detonante de la conformacion de un incipiente
campo moderno del arte en el primer cuarto del siglo XX” (Pérez, 2010, p.45), fue la
irrupcion del arte moderno en la ciudad de Quito y por ella pasaron practicamente todos los
artistas con mayor prestigio del arte ecuatoriano, aprendieron la técnicas y teorias alli

impartidas, derivando finalmente en un arte propio pero con dimensiones globales.
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(Salgado, Corbaléan, 2012, p. 58) Figuras como Victor Mideros, Camilo Egas 0 José A.
Moscoso, Eduardo Kingman al igual que Guayasamin se formaron en esta prestigiosa
institucion.

El mismo afio en que Guayasamin ingresa a la Escuela de Bellas Artes ocurre la revuelta
politica Ilamada “Guerra de los cuatro dias”. En un momento de debilidad de la burguesia
comercial, el latifundismo serrano se lanz6 en basqueda del poder y logré la presidencia
con Neftali Bonifaz como candidato. Su descalificacion por el Congreso provoco la
Ilamada Guerra de los cuatro dias. El 28 de agosto, el pueblo quitefio junto con la clase
obrera que habia llevado a Bonifaz al poder, salieron a las calles para apoyar a los
batallones que lo respaldaban, y enfrentaron a las fuerzas del Ejército Nacional. En esta
confrontacién, se enfrentaron dos grupos: el uno de los constitucionalistas o leales
compactados, que fue el bando atacante; y el otro, el defensor, tropas del gobierno de
Quito. (Oria, 1988, p. 279).

Los combates se extendieron durante cuatro sangrientos dias, en los que murieron
alrededor de dos mil victimas que yacian tiradas en las calles de la ciudad de Quito. Entre
ellos el gran amigo de Guayasmin de apellido Manjarrés, este hecho le inspir6 su primer
cuadro de denuncia titulado “Los nifios muertos” (1932). En donde pinta a cuerpos
desnudos que yacen en la calle, exhibiendo la tristeza y brutalidad que deja el paso de la
guerra. Este cuadro hizo que el artista destaque entre sus comparieros de la Escuela de
Bellas Artes.

Graéfico 1. Los nifios muertos, 1932. Oleo sobre tela.
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Pero, esto no impidi6 que tenga problemas con sus colegas por discriminacion como

Guayasamin cuenta:
“Hubo una provocacion contra mi y me lancé a pegarle a un pintor cuyo nombre no
quiero dar, con esa vieja idea de que el que pega primero gana, Y claro, me
respondio y cai al suelo, en un charco de agua. Otro profesor le incitaba: Y de
repente, al caer en un charco de agua, vi que era una noche esplendorosa, llena de
estrellas, y me olvidé de la pelea. Me quedé viendo este mundo inmenso y 106
maravilloso y lo que hasta entonces era solo la intuicion de ser buen alumno, de ser

pintor, se transforma en una conciencia de mi mismo y orgullo de mi nombre- mis
hermanos me lo reprochan, dicen que ellos no son indios”. (Adoum, 1998, p. 49)

A pesar de ciertos conflictos con sus compafieros, tuvo oportunidades que le ayudaron a
sobresalir. Una de ellas es en 1939, afio en el que participa en el primer Sal6n de Mayo,
que es el resultado de la organizacién de pintores que sentian al arte como exclusivo, y que
luchaban por ser reconocidos dentro de él. Guayasamin estuvo en el salon de Mayo junto a
otros artistas ecuatorianos como José Enrique Guerrero, Eduardo Kingman, Guillermo

Latorre, Luis Moscoso, Didgenes Paredes, Carlos Rodriguez y Leonardo Tejada.

Sus afios de estudio forman un hito en la vida de Guayasamin, pues es ahi en donde
aprendié la tecnicidad de su oficio y su vision sobre el mundo, iniciandose en ideas
socialistas e introduciéndose en movimientos de reivindicacién democratica e ideales que
le condujeron a inspirar su vision de pintor ligada a lo social. ”Un amigo mayor a él de
nombre desconocido, le habla de las ideas socialistas y le introduce en los movimientos de
reivindicacion”. (Lassaigne, 1977, p.83).

En el afio 1940, el pintor es expulsado cerca de un afio de la Escuela de Bellas Artes por
motivos politicos. En su obra plasmé un discurso de denuncia social con una enorme
influencia en la opinidn, el artista se convirtié rapidamente en figura politica. En 1941, tras
nueve afos de estudio en la Escuela de Bellas Artes, se gradla y obtiene el diploma de

pintura y escultura, inmediatamente inicia sus estudios en Arquitectura.

Muchos afios después, cuando Guayasamin no dudaba en expresar su apego a la
revolucion cubana. Se declaraba “fidelista” y realizaba visitas al Presidente Cubano, Fidel
Castro, asi como el ex mandatario visitd su casa en Quito. ElI Arg. Alfredo Vera, uno de
sus familiares mas cercanos, recordd que la expectativa en la vida de Guayasamin fue

tratar de unir a la centroizquierda para implantar un modelo del régimen social.
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En 1942, Guayasamin organiza su primera exposicion y provoca un escandalo porque se
interpreta como un enfrentamiento con la estética que defendia la exposicion oficial de la

Escuela de Bellas Artes en donde estudio y fue proclamado como el mejor estudiante.

3. Rockefeller: la oportunidad de Guayasamin de internacionalizarse

Uno de los hitos o el més importante en la vida de Guayasamin fue la visita de Nelson
Rockefeller al Ecuador, y ain mas en especifico la asistencia de este politico
estadounidense a la exposicion del artista en la Camara de Comercio de Guayaquil.
Rockefeller que en ese momento era quien estaba Encargado de Asuntos Interamericanos
del Departamento de Estado de Estados Unidos, le compr6 cinco de sus cuadros, pagando
una cifra alta en dolares. Inmediatamente Rockefeller se convierte en su vocero y protector
en Norteamérica. Y el departamento de Estado le invita a pasar seis meses en los Estados
Unidos gracias a una beca de la Fundacion Guggenheim. Recorre durante cuatro meses los
museos de ese pais y expone en el Museo de Arte Moderno de St Louis junto al pintor
indigenista Enrique Brent de Perd y el pintor Emilio Pettoruti de Argentina.

Guayasamin en su llegada a New York se encuentra con que “la ciudad se mostraba
indecisa de acuerdo a la apreciacion de las practicas artisticas de vanguardia”. (Consejeria
de Cultura y Deporte, 1998, p. 10). Con la excepcién del MOMA®, fundado en 1929, no se
ocupaba del arte moderno sino de forma ocasional. Los artistas estaban divididos en dos
grandes bloques: El bloque de los realistas (“pintores en escenas”, “socio-realistas” y los
“regionalistas”) y el bloque del grupo AAA (Artistas abstractos americanos), que
postulaban la abstraccién de aquel panorama, en especial la de caracter geométrico. Ante
aquel panorama, Guayasamin prefirié unirse al arte moderno. Descubrid, por otra parte, el
esplendor coloristico y las libertades formales de EI Greco. Asi en sus composiciones de
los afios 40 alternan los sélidos sistemas de estructura geomeétrica, cezannianos, en cuadros
como “Los trabajadores”, “El paro” y su “Autorretrato”. (Consejeria de Cultura y Deporte,

1998).

En esa época el mercado estadounidense era esencialmente capitalista pues estaba
compuesto por gente acomodada y por instituciones creadas por la iniciativa privada:

museos Yy universidades. Indudablemente, tanto los artistas revolucionarios mexicanos,

L EI Museum of Modern Art, mas conocido por su acrénimo MOMA, es un museo de arte situado en
el Midtown de Manhattan(Nueva York).
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como los artistas indigenistas del Ecuador, satisfacian la demanda extranjera de productos
artisticos con ciertos estilos particulares. (Ordofiez, 2000, p.77).

El hecho de que Guayasamin fuera de cierta forma descubierto por Rockefeller, marco la
diferencia entre otros artistas. Le dio la oportunidad de ser reconocido a nivel internacional
y exponer en museos de prestigio. Lo que provocO que los medios ecuatorianos y

extranjeros posen su foco sobre él.

4. Guayasamin como aprendiz del grande Orozco

Tras su estancia en Estados Unidos, Guayasamin continud su viaje por América. En 1943
lleg6 a México y quedd deslumbrado ante la obra de los tres grandes muralistas: Diego
Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. A sus 24 afios trabajé algin
tiempo junto al pintor Orozco, a pesar de que era un hombre hurafio, éste acepta a
Guayasamin como colaborador para trabajar en el Mural “Apocalipsis” de la antigua

Iglesia de Jesus de Nazareno de la ciudad de México.

El pintor mexicano Orozco resulta uno de los hitos mas importantes en la vida del artista.
Ser aprendiz de un pintor como Orozco, sin duda, hizo que Guayasamin tenga mas
credibilidad como pintor. Guayasamin sabia que haber pintado con el muralista Orozco
era un hecho que determinaria el valor de cualquier pintor de la época. Se estaba
diferenciando de otros pintores similares ecuatorianos. Pues estaba adquiriendo una vasta y

selecta formacion artistica.

A su regreso al Ecuador, en el afio 1948 fue el primero en pintar un mural al fresco
Ilamado "El Incario y la Conquista” en la Casa de la Cultura Ecuatoriano, de donde seria
el director afios méas tarde. Siguiendo con la tradicion muralista de los mexicanos, los
temas tratados por los artistas ecuatorianos se enfocaban en resaltar el pasado indigena
como hecho primigenio constitutivo de la nacion. Guayasamin no era la excepcion, sino el

exponente mas respetado de este estilo. (Ordofiez, 2000, p.67)

A nivel internacional, en 1981 el artista pinta un mural en el aeropuerto de Barajas en
Espafia. El mural esté dividido en dos paneles: uno de ellos dedicado a Espafia y el otro a
Latinoamérica y que fue encargado por el Presidente de turno del Gobierno, Felipe
Gonzalez. En el Ecuador, en 1959 Pinta el Mural de mosaico veneciano “FEl
descubrimiento del Rio Amazonas” de 130 metros cuadrados, en el palacio de Gobierno de

Quito. Mural por el mismo procedimiento, de 150 metros cuadrados con el titulo “Historia
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del Hombre y la Cultura” en la Facultad de Jurisprudencia de la Universidad Central de
Quito.

f ENTRE LOS MUROS S v FALTARA (ORDEL

BLANKCOS JUNTARON A \ 3 i \RA ATARNOS
LAS SANGRES ' / ]

Grafico 2. Hispanoamérica. Aeropuerto de Barajas, Espafia, 1981.

Guayasamin percibié la influencia nacionalista venida del arte y politica mexicana que se
sentia en toda América. Los muralistas mexicanos inspiraron a los artistas plasticos
ecuatorianos, y Vasconcelos, entre otros intelectuales del indigenismo, fueron aplaudidos
por Monsalve, Jaramillo Alvarado, y Benjamin Carrion, intelectuales indigenistas
ecuatorianos. (Ordofiez, 2000, p. 20)

Lucie-Smith en Ordofiez (2000) expone que el muralismo ofrecidé a todos los artistas
latinoamericanos un  lenguaje distintivo, y una oportunidad para exponer las
preocupaciones e ideas politicas, sociales y culturales, en un momento en que la creciente
inquietud por la justicia social estaba combinada con el deseo de regresar a las raices
indigenas. Los muralistas surgieron en casi todos los paises de Latinoameérica, y tuvieron
éxito, en especial en aquellos cuya cultura aun conservaba un fuerte elemento indio como

es el caso de Guayasamin.
5. i{Soy un indio carajo!

Guayasamin construy0 una imagen a su alrededor y la base de esta era su ascendencia
indigena. Desde tiempos inmemorables los indigenas eran el lastre de la nacion. Pero tanto
la independencia y la constitucién de la republica, como los afanes nacionalistas que se
mantienen a lo largo de la primera mitad del siglo XX, dirigen la atencion hacia el
indigena. A nivel gubernamental el indigenismo se preocupa del indio y sus condiciones de
vida, intentando transformarlo, de un estorbo para la nacién, a un sujeto que cabe dentro

de lo nacional. (Guerrero, 1998)
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En nuestro pais durante el periodo republicano cuando estaba formalmente constituido
como estado-nacion el Ecuador operaba bajo una idea de igualdad en la ciudadania y la
construccion de la identidad nacional. Para Ordoiiez “la construccion de la nacion
significaba disolver el elemento indio dentro del mestizo, privilegiando el elemento
blanco”. (2000, p.48). Cuando se forma el concepto del mestizaje, se lo vio como el eje de
la nacionalidad. El indigenismo, sin embargo, continuaba dentro del paradigma racista.

Pero, se intentd erradicar la idea de la inferioridad racial del indio o del mestizo.

El estado empez0 a emitir politicas y se pusieron en practica acciones integradoras como:
la abolicion del trabajo subsidiario, derogatoria de la tributacion indigena, supresion de
diezmos y primicias, exoneracion de la contribucion territorial, desamortizacion de tierras
comunales. EI concertaje se abolio en 1918. Para la década de 1930 irrumpieron diversos
movimientos sociales, sectores medios en el poder acogieron algunas demandas de los
sectores populares. Se emitieron las siguientes leyes: Ley y estatuto juridico de comunas en
1937 y Codigo del Trabajo en 1938. Estas leyes muestran que el indio pas6 a ser una
preocupacion del estado a principios de siglo, lo que se complementa con el surgimiento

del indigenismo. (Ibarra, 1992).

El indigenismo fue una politica estatal promovida fuertemente a partir de los afios
cuarenta. Esto se da en paises de América Latina como Guatemala, Perd, Bolivia, y cobra
mayor relevancia en México y Per(. En México, la revolucion favorecio para que este tipo
de demandas politicas pudieran ser escuchadas en el estado. Vasconcelos, funcionario del
gobierno, dio prioridad a la recuperacion del México profundo, e inicié un programa
pictérico cultural muralista que iba de la mano de la promocion de una ideologia que
reivindicaba el mestizaje. En el mismo sentido, en Ecuador, se reprodujo la idea de que un

intelectual, debia aduefiarse de la promocién del indigenismo. (Ordofiez, 2000).

El ecuatoriano Pio Jaramillo Alvarado fue el encargado de la fundacion del Instituto
Indigenista Ecuatoriano en 1942. El objetivo principal de esta institucion es la de estudiar
el problema del pueblo indigena, para gestionar el mejoramiento de las condiciones de
vida del indio ecuatoriano, y en general para colaborar con el mejoramiento de la imagen
del mismo en todos los paises latinoamericanos. El arte estaba también dentro de este

contexto y por ende Guayasamin empezé a desenvolverse en esta nueva corriente.

El realismo social se convirtio en el elemento principal de los artistas plasticos y escritores

ecuatorianos de las primeras décadas del siglo XX. Buscaban retratar las crudezas
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humanas, utilizaban el vocabulario coloquial, y se privilegiaban las narraciones locales.
Muchas de estas manifestaciones artisticas adoptaron al indigenismo como el centro de sus
obras, y a traves del arte querian expresar su insatisfaccion con respecto a la situacion del
pais. En el Ecuador, la literatura de los afios 30, realista de denuncia, y la pintura

indigenista, representaron expresiones artisticas muy ancladas en lo nacional.

Guayasamin esta dentro de la generacion de artistas del Realismo Social que estaba
marcada por el impresionismo, expresionismo, efectismo y tenebrismo como José Enrique
Guerrero. En el mismo ambito estan Tejada y Kingman. Con menor impacto Mena Franco
y Andrade Faini. Apartado del foco de galerias y los medios estd Luis Moscoso. Por
ultimo, Piedad Paredes y Galo Galecio, entre otros. (Flores, 1992, p.15) Algunos de estos

artistas se formaron como Guayasamin en la Escuela de Bellas Artes.

En el afio 1936, el campo pictdrico sufre cambios cuando Eduardo Kingman recibe el
premio Mariano Aguilera. Este acto significo la consolidacion de la corriente indigenista.
De la misma forma Guayasamin cuando pinta la serie denominada “Huaycafian” fortalece

la idea del indigenismo en el Ecuador y en Latinoamérica.

6. “Huaycaian”

En 1944, Guayasamin acompafiado por dos amigos viaja por Perd, Chile, Argentina y
Bolivia en donde realiza algunas exposiciones, pero sobre todo se pone en contacto con la
gente de cada pais, toma fotografias, realiza tres mil dibujos y toma apuntes, para su gran
serie pictorica “Huaycafian” en el que refleja el drama de América Latina con sus indios,
sus mestizos y sus negros en cien cuadros. Empled los afios de 1946 a 1951 a crear
“Huaycanan”, la expuso en Quito con gran éxito, pero su triunfo fue mayor en la
exposicion de Caracas. La obra fue expuesta también en Washington. En 1956, el Jurado
de la Bienal Hispano-Americana de Barcelona le concedio el Gran Premio a Guayasamin

por esta obra.

“Huaycafan” que traducido del kichwa significa EI camino del Ilanto, expone en cada una
de sus pinturas a negros, mestizos e indios. El artista estaba retratando una composicion
demogréafico-racial del pais e intentaba crear una idea amplia, diversificada, pero fija de lo
nacional. Esta racializacién de los habitantes ecuatorianos, hablaba de una tipologia racial

ligada a geografias especificas. (Ordofiez, 2000, p.51) La Casa de la Cultura subvenciond
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al pintor Guayasamin para que pueda dedicarse a pintar mas de cien cuadros y un mural,
sin tener que preocuparse por su subsistencia. "Hice un viaje de dos afios desde México a
la Patagonia, de pueblo en pueblo, de ciudad en ciudad. EI hombre, mi preocupacién

siempre ha sido el hombre". (Toledo, 1999)

En 1955, sus obras ingresan en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, el Instituto de
Arte de Chicago y el Museo de la Universidad de Cincinatti. Participan en la muestra de
Pintura Ecuatoriana Contemporanea organizada por la Bienal Hispanoamericana de Arte,
el Museo de Arte Contemporanea y la Biblioteca Nacional de Espafia. Treinta cuadros de
“Huaycanan” en la 1l Bienal de Arte Hispanoamericana de Barcelona, en donde su cuadro
El ataud blanco obtuvo el Gran Premio de Pintura. La obtencion del premio no estuvo
exenta de controversia: a Guayasamin se le sugiere que su premio era de caracter politico,
en un intento de Franco por congraciarse con paises latinoamericanos, y se le recuerda que
artistas cubanos llamaron a no asistir a este evento. Por otro lado, Guayasamin en lugar de
justificarse, resalta su acto como una demostracion de su posicion politica "de izquierda”,

de su rebeldia y de su irreverencia (Ordofiez, 2000, p.18)

Gréfico 3. El ataud blanco, 1946. Oleo sobre 1amina de plata.

Ademas el artista tuvo una muestra individual en la Sala VVayreda de Barcelona y particip6
en la exposicion Internacional de Valencia, Venezuela. Dos afios después en el afio 1957
gano el Premio al mejor pintor de Sudamérica en la Bienal de Sao Paulo en Brasil y viaja
a Cuba invitado por Fidel Castro, a quien retrato.
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7. “La Edad de la Ira”

En 1962, el artista regresa a Cuba y entabla amistad con Salvador Allende, quien seria
después presidente de Chile. A partir de este afio comienza la ejecucion de la serie “La
Edad de la Ira”. Esta obra muestra toda la tragedia del siglo XX, las guerras, torturas y el
dolor que producian los dictadores, la angustia de las madres que perdieron a sus hijos.
Denuncia la violencia del hombre contra el hombre. La serie consta de: Las manos,
Cabezas, EI rostro del hombre, Los campos de concentracion, Mujeres llorando. Entre las
pinturas mas destacadas estan Los mutilados (de la Guerra Civil Espafiola), Playa Giron
(sobre el intento de invasion a Cuba), Lidice (el pueblo exterminado por los nazis en la
Segunda Guerra Mundial), Lagrimas de sangre (derramadas por la muerte de Allende),
Homenaje a Nicaragua y Los condenados de la Tierra. Homenaje a Fraz Fanon, junto a
cuadros tan distintos como un autorretrato en negro de los afios sesenta y su version
personal de La Pieta d’Avignon con un Cristo desacralizado y un cielo rojo que

conmocionan al espectador.

Graéfico 4. Los Mutilados, 1976. Oleo sobre tela.

Guayasamin aseguraba que es el siglo XX fue el mas violento que le ha tocado vivir a la
humanidad; comenzando con la Primera Guerra Mundial, la Guerra Civil Espafiola, la
Segunda Guerra Mundial, los campos de concentracién, Hiroshima y Nagasaki, guerras de
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baja intensidad en América Latina, década de los 70, dictaduras en Argentina, Uruguay,
Paraguay, Venezuela, Colombia, Perd, Bolivia y Ecuador. En esa época el artista es
detenido por la dictadura militar y meses después, su hijo mayor Pablo es encarcelado y

deportado.

En el catalogo de “La Edad de la Ira”, el poeta Pablo Neruda escribi6 “Yo le tengo en mi
santoral de santos militares, aguerridos, jugandose siempre el todo por el todo en la
pintura. Las modas pasan sobre su cabeza como nubecillas. Nunca lo aterrorizaron.”
(Adoum, 1998, p.203) Una vez que esta obra fue expuesta en varios paises como Esparia,
Italia, Chile, México, Checoslovaquia y Francia se integré al Museo Guayasamin en la
ciudad de Quito.

En 1972, esta obra es expuesta en el Museo de Arte Contemporanea de Madrid y para
1973 se lo exhibe en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris y las Galerias
nacionales de Praga y Bratislava. En el mismo afio José Camon Aznar publica en Madrid

su libro Guayasamin.
8. La obra de Guayasamin entre lo nacional y el estado

En el afio 1944, con la llegada al poder de Velasco Ibarra, Benjamin Carrion, con apoyo
oficial, funda la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Carrion, con su filosofia de la "pequefia
gran nacion" ayudé a fundar el movimiento cultural de mayor importancia que ha tenido
este pais. Las letras, las artes plasticas, las ciencias sociales y las mas diversas corrientes
del pensamiento nacional, encontraron su objetivo: ir reconociendo los rasgos
desconocidos del Ecuador. (Monteforte 1985, p. 195). El indigenismo llega a ser en pocos

afnos el centro del arte ecuatoriano.

En 1971, Oswaldo Guayasamin es elegido como presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana de la que antes habia sido vicepresidente. Ademas de su participacion con la
CCE, Guayasamin era un artista promovido por el estado ecuatoriano. Velasco Ibarra habia
auspiciado la participacion del pintor en la Tercera Bienal Hispanoamericana.
Seguidamente, despueés de elaborar un mural en la Universidad Central del Ecuador (UCE),
en 1958 Guayasamin pint6 un mural en el Palacio Presidencial, que rezaba en una de sus
esquinas: "EIl sacrificio de 3000 aborigenes glorifica la presencia del Ecuador en el Rio
Amazonas”. Los espacios de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, la Universidad Central del
Ecuador, y el Palacio Presidencial eran lugares en donde el estado ecuatoriano buscaba
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construir una imagen de lo nacional. Guayasamin continud con sus obras que moldeaban lo
nacional a través de un arte estatal. En 1980 pinta el mural "Ecuador" en el Edificio del
Consejo Provincial, y en 1988 pinta "Ecuador: frustracion y esperanza™ en el Congreso
Nacional. También, realiza dos piezas escultdricas: en Guayaquil, "Patria Nueva", y en

Sangolqui, "Rumifiahui".

De igual manera, en el Palacio Presidencial se deseaba reforzar el eje de la nacionalidad
ecuatoriana, por lo que se le encargd a Guayasamin pintar un mural, esta obra fue realizada
en 1957 por pedido de la Secretaria de la Conferencia Latinoamericana que propuso como
tema “El descubrimiento del Rio de las Amazonas”. Mientras que en el mural del
Congreso Nacional, se queria reflejar la historia de la patria. En esta obra "Ecuador:
frustracion y esperanza™ se encuentran retratados proceres y figuras importantes de la
época republicana”, acompafiados de los elementos constantes: el sol del Reino de Quito,
el Céndor, las manos, los indios y campesinos "como las victimas de siglos", y un casco de
la CIA. La declaracion oficial dijo que el mural representaba "lo que fue la Patria, lo que es
la Patria, y lo que debe ser la Patria". (Silva, 1988).
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Gréfico 5. Ecuador: frustracion y esperanza, 1988. Acrilico sobre planchas de acrilico

La obra de Guayasamin, hoy en dia es un icono nacional-estatal, ausente de criticas. La
figura del pintor es venerada como la de ningln otro artista, y se asocia el respeto hacia él,

como el respeto a los simbolos nacionales. No esta por demas afirmar que un arte
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respaldado por el estado, tiende a permanecer por mayor tiempo, y con mayor fuerza que
otros estilos. (Ordofiez, 2000, p.74)

9. Reconocimientos, premios y condecoraciones alrededor del mundo

Oswaldo Guayasamin recibié un alto nimero de premios y condecoraciones relacionadas
con el humanismo, intelectualidad y su gran habilidad para el arte. En el afio 1984 es
invitado a la Mesa Redonda Internacional sobre La cultura, la sociedad y la economia en
un mundo nuevo convocado por la UNESCO en Paris. En 1986 recibe el titulo de Doctor
Honoris Causa por parte del Consejo de la Universidad Central del Ecuador. En 1987 se
vuelve Miembro Honorario de la Academia de las Ciencias y las Artes de la Republica

Democréatica Alemana.

En 1991 el Alcalde de Puerto Real, José Antonio Barros, el Presidente del Foro de
Emancipacion e Identidad de América Latina, Heinz Dietrich, y el secretario de la
Asociacion Bartolomé de las Casas, Antonio Maira, le encomiendan el Monumento de las
Victimas de las Invasiones Europeas de 1492, en Puerto Real, Espafia. En 1992 recibe el
Premio Nacional de Cultura Eugenio Espejo, del Gobierno del Ecuador, por el conjunto de
su obra. En 1993 Pinta el Mural Madres y nifios en la Sede de la UNESCO de Paris y el

mural Nifio muerto en el parlamento Latinoamericano de Sao Paulo.

Recibe junto con Fidel Castro, Juan Bosch, Vicente Rubio, Gabriel Garcia Marquez y Sor
Agueda Rodriguez de la Cruz, el Doctorado Honoris Causa por la Universidad Auténoma
de Santo Domingo, Republica Dominicana. En 1994 recibe la medalla del 40 aniversario
de la Declaracion de Derechos Humanos otorgada por la UNESCO por su notable
contribucion, a través de su obra, al respeto y a la promocidn de los Derechos Humanos en
Paris. Fue elegido también como Embajador itinerante de UNICEF para América Central.
(Adoum, 1998, p.416) Dichas condecoraciones consagraron a Guayasamin no solo como

uno de los mas reconocidos artistas latinoamericanos sino como un hombre filantropo.

Guayasamin, tuvo también un alto reconocimiento cuando fue declarado el Pintor de
Iberoamérica en la Cumbre Iberoamericana celebrada en La Habana en 1999, y 13 afios
después sus cuadros adornaron la XXII Cumbre Iberoamericana

en Espafia con motivo del bicentenario de la Constitucion de Cadiz.
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10. Fundacion Guayasamin y La Capilla del Hombre

En 1976 crea junto con sus hijos la Fundacién Guayasamin, y a través de ella dona al
Ecuador todo su patrimonio artistico, con el que organiza tres museos: Arte Precolombino
(més de 2.000 piezas), Arte Colonial (méas de 500 piezas) y Arte Contemporaneo (con méas
de 250 obras). En este ultimo se exhiben los cuadros pertenecientes a “La Edad de la Ira”,
la cual fue donada en su totalidad para evitar que se dividiera, como pasé con

“Huaycafian”.

A partir de los afios 80 empieza una nueva serie “Mientras Viva Siempre te Recuerdo”,
también conocida como “la Edad de la Ternura”, en homenaje a su madre, la cual da un
giro esencial a los trabajos de Guayasamin. Es una declaracion de amor a su madre, quien
lo apoyd desde el principio a ser pintor, como dijo Guayasamin es un “homenaje a la

mujer de la tierra, una defensa de la vida, la defensa de los Derechos Humanos™.

Alrededor de 1985 el Maestro Oswaldo Guayasamin concibid su mayor proyecto artistico:
"La Capilla del Hombre", el cual tiene una edificacion central, emblematica. Asi mismo,
proponia que este Centro Cultural fuera administrado y mantenido por la institucion creada
por €l en 1976 y de la que fue su Presidente Vitalicio, la Fundacion Guayasamin. En 1989
se present6 a la UNESCO este proyecto y el Director General de entonces, don Federico
Mayor Zaragoza, lo acogié con supremo interés, lo auspicié catalogandolo como “el de
mayor trascendencia cultural en la region". De igual manera demandé ayuda internacional
para financiar su construccion en Quito, Capital del Ecuador, ciudad declarada por
UNESCO Patrimonio Cultural de la Humanidad.

En 1995 coloca la primera piedra de La Capilla Del Hombre en Quito. Guayasamin
organiza durante tres dias consecutivos el concierto Todas las voces todas en Quito para
continuar con la construccion de la Capilla, cont6 con la presencia de Luis Eduardo Aute,
Victor Heredia, César Isella, Alberto Cortez, Patricia Gonzalez, Angel e Isabel Parra,
Alberto Plaza, Piero, Ledn Gieco, Silvio Rodriguez, Joaquin Sabina, Mercedes Sosa y los

conjuntos Inti Illimani, Tercer Mundo, Fortaleza y Pueblo Nuevo.
11. Guayasamin entre retratos y amistades

Guayasamin tenia una habilidad excepcional para plasmar las caracteristicas esenciales del

modelo, de modo que el retrato, sin ser naturalista, tiene un parecido impresionante, pues
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no solo estd reproducida de forma fisica sino, y especialmente, su espiritu y su
personalidad. Su técnica era sorprendente, hay retratos al 6leo realizados en apenas veinte
minutos y con la misma factura de calidad de cuando se tardaba como maximo hasta tres

horas.

Retratd a grandes personalidades de distintas nacionalidades y profesiones, muchos de
ellos muy amigos del artista. Entre los retratos hechos por Guayasamin estan los
ecuatorianos: activista indigena Dolores Cacuango, el escritor Alfredo Pareja Diezcanseco
y Benjamin Carrion; su mejor amigo el escritor Jorge Enrique Adoum. Entre los retratos de
personalidades de otros paises estan cantantes como Silvio Rodriguez, Mercedes Sosa,
Paco de Lucia. El poeta Pablo Neruda, el poeta espafiol Juan Ramén Jiménez, el escritor
mexicano Juan Rulfo, la poeta chilena Gabriela Mistral, el escritor colombiano Gabriel
Garcia Marquez, y el poeta nicaragliense Ernesto Cardenal, la, lider indigena

guatemalteca, Rigoberta Menchu.

Guayasamin también entablé amistad con gente de la realeza a quien retratd, como
Danielle Mitterran, laprimera damafrancesa de 1981 a 1995, esposa del
presidente Francois Mitterrand, el Rey Juan Carlos de Espafia, la Princesa Carolina de
Ménaco y muchos otros. Por esto, el artista era muy poco digerible para la izquierda
radical de los afos sesenta y setenta.

12. Los medios con el foco de atencion sobre Guayasamin

En 1944 y 1945, cuando Guayasamin realiza un viaje por diversos paises latinoamericanos,
la prensa internacional capta sus opiniones acerca del arte, el Ecuador, y asuntos
relacionados. La prensa nacional de la época reproduce alguna de esas entrevistas. A
medida que cobra mayor fama, Guayasamin cuenta la historia de su carrera artistica como
la de un indio pobre que alcanzé el éxito gracias a Rockefeller. Cuando gana el Gran
Premio de la Tercera Bienal Hispanoamericana (1956), se dice frente a la opinién
internacional representante de la raza india, y afirma que su obra habla por ella. En el
Ecuador, la prensa ecuatoriana alaba la obra “Huacaynan” de Guayasamin, y la entiende

como la historia ecuatoriana.

Guayasamin, al declararse indio, se convirtié en la voz autorizada que podria hablar de la
discriminacion indigena. Lo hizo explicitamente y lo ha manifestado en muchas

entrevistas que le hiciera la prensa y la critica internacional. Lo que hizo el artista es
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transmitir una vision racializada acerca de los indios. Cuando visita Estados Unidos,
expone varias ciudades Yy visita famosos museos; la prensa habla de él como de un indio

que representa a traves de su obra a su raza.

Tras la muerte del artista se publicé un gran numero de articulos y reportajes, en cada uno
de ellos se hacia una resefia de la vida de Guayasamin. En El Clarin? de Argentina se dijo:
“Autor de mas de 7.000 pinturas, famoso por su defensa de los derechos de los mas pobres,
los indigenas, los negros y los nifios, Guayasamin -que en quechua significa ave blanca
volando- habia nacido en Quito el 6 de julio de 1919. Hijo de un padre indio y una madre
mestiza, Oswaldo era el mayor de diez hermanos de una familia muy pobre. Se crid en el
popular barrio de La Tola, en el centro histérico de Quito, donde vendia dibujos en las

calles desde los siete afios de edad.”

13. Mas alla de la muerte

Oswaldo Guayasamin fallece el 10 de marzo de 1999, en Baltimore Estados Unidos,
durante una visita al Hospital por un problema de la vista. La muerte de Guayasamin
ocurrié mientras los ecuatorianos esperaban el paquete de medidas con el que el Gobierno
enfrentaria la crisis econémica de 1999 durante la presidencia de Jamil Mahuad. A pesar
de este escenario, la llegada de los restos del artista al Ecuador Ilamo la atencién de los
ecuatorianos al igual que las medidas econdmicas. Alrededor de trescientas personas

esperaron las cenizas del pintor en el aeropuerto Mariscal Sucre.

El artista muri6 sin ver finalizada su obra méxima, La Capilla del Hombre, cuya primera
fase se inauguré en el 2002. Este proyecto fue declarado por la UNESCO como "prioritario
para la Cultura" y fue ejecutada con aportes de entidades de Ecuador, Chile, Bolivia,
Venezuela y con la solidaridad de artistas, cantantes y pintores, de Hispanoamérica con la

donacidn de obras y la realizacion de festivales musicales.

Sus cenizas descansan dentro de una vasija de barro bajo el denominado “Arbol de la
Vida”, un arbol de pino plantado por el mismo Guayasamin en la casa en que Vivi0 Sus
Gltimos 20 afios®. A su muerte fue declarado como EI pintor de Iberoamérica en 1999 por
la UNESCO.

%11 de Marzo de 1999

Al igual que el artista, su mejor amigo, el escritor ecuatoriano Jorge Enrique Adoum, quien muri6 en el
2009, descansa en el arbol de la vida La forma en que estos personajes han sido enterrados viene de reunion

42



CAPITULO IIL. ,
RESULTADOS DEL ESTUDIO DE LA CONSTRUCCION
MEDIATICA DEL ARTISTA GUAYASAMIN

Los medios de comunicacidn tienen el poder de construir la imagen de personajes publicos
a través de su discurso. Elijen una persona con cierto grado de relevancia en la sociedad y
se dedican a difundir informacién, noticias, acontecimientos y hechos relacionados con el
sujeto. Cuando este discurso mediatico llega a las audiencias éste logra proyectar una
serie de representaciones, imagenes e ideas sobre lo linguisticamente construido. Este es el
caso del artista ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, los medios jugaron un papel importante
en la construccion de su imagen. Por esto, en este capitulo se procedera a interpretar los
discursos difundidos por la prensa ecuatoriana sobre Guayasamin. Este analisis se realizara
a partir del método cualitativo, cavilando en la informacion que nos han arrojado las

matrices realizadas.
1. Método y técnicas de investigacion

El presente estudio tiene como método y técnica de investigacion el analisis cualitativo.
Este método que alude a las cualidades, es utilizado particularmente en las ciencias
sociales. Se apoya en describir de forma minuciosa, eventos, hechos, personas, situaciones,
comportamientos, interacciones que se extraen de un estudio; y ademas anexa
experiencias, pensamientos, actitudes y creencias que los participantes experimentan o
manifiestan; por lo aseverado la investigacion cualitativa hace referencia a las cualidades.
(Toro; Parra, 2006, p.340)

Especificamente en este estudio sobre la Construccion Mediatica de Oswaldo Guayasamin,
el método cualitativo nos permitira extraer datos descriptivos como son las cualidades del
pintor las cuales han sido difundidas por la prensa ecuatoriana. De esta manera podremos
conocer como fue la construccion mediatica de Guayasamin. Se procedera a analizar los
discursos manejados en cinco medios de comunicacion escritos sobre el pintor ecuatoriano

Oswaldo Guayasamin.

entre Guayasamin, Adoum y el dio Benitez y Valencia en donde hablaron de la muerte y compusieron la
cancion “Yo quiero que a mi me entierren como a mis antepasados”.
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El estudio se dividird en tres fases. En la primera fase se procedera a recolectar
informacion de articulos y reportajes de cinco medios de comunicacion escritos (EL
COMERCIO, EL UNIVERSO, EL TELEGRAFO, LA HORA, HOY) correspondientes a
un mes despues de la muerte del artista que concierne desde el 10 de marzo de 1999 (dia

que fallecié) hasta el 10 de abril del mismo afio.

Para identificar la construccion mediatica de un personaje publico es necesario reconocer
varios aspectos: caracteristicas fisicas, psicoldgicas y socioldgicas en los que el personaje
se desenvuelve. Aqui es donde inicia la segunda fase. Esta se enfocara en organizar la
informacion en una matriz segln los aspectos mencionados anteriormente. La matriz estara
dividida en tres bloques: descripcion fisica, descripcion psicolégica y descripcion
sociologica. Dentro de cada uno de los bloques habra una subdivisién quedando de la

siguiente forma:
Descripcion fisica: Nombre; Rasgos Indiciales; Elementos Artifactuales.

Descripcion psicoldgica: Tipo de personalidad; Objetivos-Metas; Temperamento; Ambito

politico.

Descripcion socioldgica: Relaciones Interpersonales; Ambito profesional; Ambito familiar;

Ambito Profesional; Conflictos externos.

Finalmente, en la tercera fase, se procedera al analisis de las matrices con el fin de
converger los discursos de la prensa, con respecto a Oswaldo Guayasamin. Las
conclusiones obtenidas a partir de la matriz permitiran identificar cémo fue la construccion

mediatica del artista ecuatoriano.
2. Andlisis de resultados

La muerte de un famoso siempre va ser un hecho que capta la atencién de los medios de
comunicacion y por ende de las audiencias. El nivel de importancia que se le da a este
acontecimiento depende de la relevancia publica que ha tenido el personaje durante su
vida. En el caso del pintor Oswaldo Guayasamin fue un hecho que conmovié a centenares
de personas en el Ecuador y en el mundo debido al legado que dejo su obra. Medios de
comunicacion nacionales e internacionales publicaron la noticia del fallecimiento del
artista con la mayor inmediatez que existia en el afio 1999, es decir al dia siguiente de su

fallecimiento, el 11 de marzo de 1999.
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En el Ecuador los medios de comunicacién no se hicieron esperar con sus titulares el 11 de
marzo de 1999: Diario El Telégrafo publicé “Oswaldo Guayasamin, Ave blanca que
vuela”; Diario EI Comercio anuncié “El pintor de la Ira muri6 ayer” denotando la
intensidad y la fuerza de la obra del artista. Con un nivel mas dramatico y apelando a las
emociones Diario El Universo coloco en el titular de la noticia “Se va el gran maestro”.
“Guayasamin en la edad de la muerte” fue el titular de Diario HOY y finalmente Diario La
Hora apostando por la humanidad y lucha social del pintor expresé “Muri6 el pintor de los

desposeidos™.

Mas alla de los titulares que los medios colocaron en cada noticia, el contenido y las
palabras expresadas sobre el artista son las que tienen mayor peso en este estudio. En
primer lugar analizaremos la informacién que arrojaron los articulos y reportajes de la

prensa en cuanto a los componentes de la descripcion fisica del artista.

2.1 Descripcion fisica:

El aspecto fisico de un personaje publico es un elemento importante dentro de su
construccién mediatica iniciando por el nombre. Para Corrales (2014) el elemento mas
simple de la caracterizacién de un personaje es la atribucion de un nombre propio.
Guayasamin es un nombre que soné en muchas partes del mundo y ademas se convirtié en
una marca. A su nombre se encuentran varios productos como: vinos, joyas, ropa y sobre
todo sus cuadros. La procedencia del apellido del artista ha sido un elemento importante
para escritores que hablan sobre sus origenes, segin Alfredo Costales en Adoum,
Guayashamin proviene de la lengua Quitu-Cara que en su descomposicion fonética se
resume en "gran casa del saber”. (1998, p. 98). Para el escritor peruano José¢ Carlos
Mariategui:

El apellido del artista ecuatoriano, Guayasamin, en quichua del norte de la

Republica del Pera significa: "ave blanca volando”. Muchos conocedores no han

sabido rastrear esta acepcion, pero por haberlo dicho Mariategui, no se ha dudado
de la veracidad de esta afirmacion. (Adoum, 1998, p.98)

Algunos diarios nacionales con motivo del fallecimiento de Oswaldo Guayasamin no

dudaron en reproducir la declaracion de Mariategui ahondando en la mitificacion del
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personaje: Diario El Telégrafo® en su primera publicacion sobre el fallecimiento del artista
destacd el nombre del artista alegando su significado “Ave blanca volando”. Diario La
Hora® publico: “Guayasamin significa Ave blanca volando exquisito gerundio que encierra
continuidad, eternidad, permanencia, es decir, arte”. Diario El Comercio®, tres dias
después de su muerte no dudo6 en repetir esta acepcion: “Guayasamin en quechua significa
Ave Blanca”. Mas all4 del verdadero significado del apellido Guayasamin se puede ver en
este primer andlisis de su nombre la importancia de los medios en difundir esta
informacidn y presentar al artista en un primer plano como un ser mas alla de lo terrenal,

alguien que no posee un nombre coman, sino mas bien espiritual.

Cuando se crea un personaje junto a su hombre tan especial deberian ir acompafiados sus
rasgos fisicos para describirlo. En el caso de Guayasamin los diarios analizados no
tomaron en cuenta este aspecto, Unicamente dos de ellos se arriesgaron a hacer una
descripcion fisica breve. Diario HOY publico: “En ese reflejo Guayasamin, seguramente
se veia entre las grietas de la piel, las arrugas de las manos. Recordaria en cada color su
origen mestizo, aunque siempre afirmaba ser un indio”, Diario La Hora® aposté mas bien
por describirlo a partir de la forma en que Guayasamin se autodescribia: “Guayasamin se
autodefinié como indio, hombre pequeno y bruiiido”. Es un ejercicio comun que la prensa
describa los rasgos fisicos de un personaje publico cuando su apariencia fisica resulta lo
convencionalmente atrayente para el publico, pero en este caso los medios no buscaban
resaltar al artista por sus atributos fisicos sino mas bien destacarlo como una especie de
referente de la identidad nacional. A su muerte el aspecto fisico ha sido objeto de una

cuidadosa construccion.

Otro componente tan importante como los rasgos indiciales o aspectos fisicos del artista
son sus elementos artifactuales que son todos aquellos aspectos artificiales que
complementan al personaje como su ropa, su manera de fumar, su peinado, entre otros. Al
igual que en la descripcion fisica no existe mucha informacion de esto en los diarios
analizados. Esto es lo que publicaron, Diario EI Comercio® : “Guayasamin hablaba siempre

fuerte y movia las manos al explicar sobre su pintura, su coleccion de arte, etc.” Diario

*11 de marzo de 1999
> 11 de marzo de 1999
®14 de marzo de 1999
711 de marzo de 1999
® 14 de marzo de 1999
° 11 de marzo de 1999
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Hoy'® describi6 al artista como: “Fumador, amante de los pasillos, charlatan y magnifico
narrador de historias”; y dos dias después insistié diciendo “Fumar fue uno de los
empecinados vicios de Guayasamin” Diario La Hora™ por otro lado lo describié como un
“Hombre fresco de dulce voz”. Si juntamos estos elementos expuestos en los diarios
tendremos a un personaje de temperamento fuerte, amante de la musica y sobre todo el
tabaco como lo afirma su hija Dayuma Guayasamin:

“Fumaba mucho, en su época se fumaba dos cajetillas; para mi papa era casi como

un ritual acababa de pintar un cuadro y prendia un cigarrillo, no cualquier cigarrillo

sino un Chesterfield. Algo que también hacia pero no como ritual sino como algo

habitual era beber, era un buen bebedor”. (D. Guayasamin, comunicacion personal,
17 de octubre de 2016)

Un elemento repetido en esta descripcion es la accion de fumar del artista, Guayasamin
fumaba mientras pintaba, conversaba y daba entrevistas. Fumar entre artistas era 0 es un
habito muy comun, se lo asociaba con intelectualidad y lo atractivo. En las entrevistas del
espafiol Joaquin Soler en los setentas por ejemplo, aparece Julio Cortdzar y Juan Rulfo
fumando mientras dan la entrevista. Asi mismo se aprecia en un documental del programa
ecuatoriano LA TV a Guayasamin pintando un retrato de Paco de Lucia y dando una
entrevista mientras fumaba. En este aspecto, los diarios expusieron a Guayasamin como

un estereotipo de artista.

La descripcion fisica del artista en los diarios estudiados no tuvo el protagonismo esperado,
algunos se enfocaron mas en el significado de su nombre “Ave blanca volando” lo cual
demuestra que a este personaje se lo mitifico y su nombre es una muestra de eso. Se le dio
mas importancia al significado de su nombre, a lo intangible, y lo fisico que es mas
relacionado a lo terrenal quedd inadvertido. Otros diarios se remitieron a describirlo méas

en sus maneras que en sus rasgos, se repitié varias veces que tenia un vicio y era fumar.

La prensa difundi6 al artista como un hombre de ascendencia indigena proveniente de
familia de sabios, portador de un apellido especial, temperamento fuerte pero pequefio de
estatura y sobre todo un fumador. Una vez terminada la interpretacion de resultados
referentes al componente fisico, se procedera a analizar un aspecto mas complejo como es

la Descripcidn Psicoldgica del artista.

1911 de marzo de 1999
111 de marzo de 1999
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2.2 Descripcion Psicologica

El elemento psicolégico de un personaje esta compuesto por sus comportamientos,
conductas y por la forma de actuar ante distintas situaciones. Las acciones que realiza un
personaje responden siempre a un contexto, a las vivencias y a las experiencias, influencias
seglin su origen étnico, social, religioso o educativo, en un lugar y un periodo histoérico y
con una habilidad, talento o profesion. Estos rasgos son los que determinaran su forma de

hablar, sumodo de actuar y de pensar; es decir, conformaran su psicologia.

El primer elemento dentro de la descripcion psicoldgica es el tipo de personalidad del
artista. Se procederd a tomar las afirmaciones de los cinco diarios estudiados para
comprender la forma en que se presenté a Guayasamin. Diario El Comercio®? lo califica
como una persona espiritual al aseverar “Guayasamin se sentia un chaman, los brujos
indigenas que curan a los enfermos con plantas, brujerias y adivinanzas” para ellos
Guayasamin no era comun, tenia la cualidad de ser especial. Para El Telégrafo™® el pintor
era filantropo e idealista al afirmar que ¢l “esperaba que alglin dia se construya un mundo
en el que las culturas trabajadoras de sus pueblos sean protegidas como el campesino cuida
con amor la tierra y su semilla”. De igual manera Diario Hoy'* alega que “el artista se
identifico en cada paletazo con la protesta y la denuncia social para llamar desde sus trazos

a una sociedad mas justa y una vida mejor para los desposeidos™.

Guayasamin logro reflejar desde muy temprana edad en sus pinturas el sufrimiento de los
pueblos desposeidos, pintd rostros de indigenas, mestizos, negros y en cada uno de ellos
expresd dolor. Por esto, se lo ha considerado como el pintor de los desposeidos. Los
medios se han encargado de reproducir este discurso construyendo la imagen del artista
como un ser apegado al pueblo que ve gque siente y que piensa como los mas indefensos.
Guayasamin logré que su discurso y sus pinturas logren una armonia en cuanto a sus
ideales de defensa de los excluidos y discriminados de la sociedad por lo que los medios

unicamente difundieron esta imagen del artista.

Por otro lado, lo que no logré el artista es que sus ideales estén en concordancia con su

estilo de vida: “nunca dejo6 de lado los placeres de la vida: su cava de vinos era exquisita al

1211 de marzo de 1999
311 de marzo de 1999
%11 de marzo de 1999
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igual que su hermosa casa en Bellavista donde los objetos precolombinos se mezclaban
con hermosas piezas medievales y muchos otros tesoros que supo escoger con gran gusto
estético alrededor del mundo.”; el artista por un lado era allegado al pueblo, pero por el
otro se acercaba a la burguesia con su gran casa y lujos que lo rodeaban. Guayasamin fue
un hombre que resultd controversial y su vida se vio marcada por sus ideales de izquierda y

su estilo de vida burgués. Para Pablo Guayasamin:

“Guayasamin todo lo que ganaba en el extranjero lo obtuvo por su trabajo duro, el
compro la casa en Bellavista para poder dar cabida al arte, a figuras arqueologicas
que mucha gente depreciaba por haber sido hechas por manos indias; albergo a
obras de la Escuela Quitefia, él quiso cuidar y preservar el Patrimonio de los
ecuatorianos, por esto resulta injusto que lo critiquen por vivir en esta casa pues si
tuviera Guayasamin otra oportunidad estoy seguro que lo repetiria.” (P.
Guayasamin, comunicacion personal, 24 de octubre de 2016)

Los textos con referencia a la personalidad del artista eran un tema recurrente en los
diarios: para Diario El Comercio™ Guayasamin fue un “hombre polémico, que encarné el
estereotipo del intelectual comprometido de los afios sesenta” “De una persistencia y
fuerza admirables”, Diario La Hora'’ aseveré sobre el artista “su fuerza creadora, su
prestigio, su influencia, indudablemente generaron criticas y elogios y una polémica
profunda”. Los elogios al artista son innumerables mientras que la critica es nula, pues
como criticar al referente del arte ecuatoriano, al hombre filantropo que se interesé en los
desposeidos y sobre todo al hombre que se convirtié en un mito. Para Pablo Guayasamin
su padre fue un hombre totalmente desligado del dinero a él solo le importaba la pintura:
“Guayasamin fue un hombre despreocupado por el dinero, yo me dediqué la vida
entera a dirigir los montajes de la exposiciones de mi padre en todo el mundo y a la
comercializacion de su obra ya que a él no le interesaba absolutamente nada lo que
era los recursos econdmicos, ni sabia sumar ni restar ni le interesaba cuanto ganaba

por cada pintura a él solo le interesaba estrictamente la creacion de sus pinturas.”
(P. Guayasamin, comunicacion personal, 24 de octubre de 2016)

Otro elemento importante dentro del aspecto psicoldgico de un personaje son las metas y
objetivos que éste persigue. En este estudio tomaremos este elemento como los logros
conseguidos por el artista, los cuales han sido difundidos por los medios. En cuanto a ésta

> “Siempre Guayasamin.” 14 de marzo de 1999. Diario Hoy
'° 14 de marzo de 1999
714 de marzo de 1999
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informacion existe una gran coincidencia en los cinco diarios estudiados, pues todos han
reproducido el mismo discurso de sus premios: Gané en el afio 1955 el Il Bienal
Hispanoamericano de Barcelona; en el afio 1957 es premiado como el mejor pintor de
Sudamérica en la IV Bienal de Sao Paulo; por varias ocasiones ha sido invitado a exponer
en los méas afamados centros culturales americanos y europeos; sus obras han sido
expuestas en las mejores galerias del mundo: Venezuela, México, Cuba, Italia, Espafia,
Colombia, Union Soviética, China, entre otros. Damian de la Torre aleg6é que hasta las
nuevas generaciones tienen algun tipo de cercania con Guayasamin porque el artista es
como una especie de monstruo que ha invisibilizado al resto “es un nombre que opaca
como Picasso o Neruda”. (D. de la Torre, comunicacion personal, 11 de octubre de 2016)

Se ha publicado mucho sobre los premios que ha recibido el artista, lo cual le da realce a su
carrera, pues para los medios no solo basta con que un personaje sea bueno en lo que hace,
también es importante que reciba premios a sus méritos. Los diarios se han encargado de
presentarnos a Guayasamin como el hombre de los mil premios y reconocimientos. Ser
acreedor de grandes premios siempre es una constatacion del valor de un artista no tanto
como modos simples de hacerse un nombre; sino como una constatacion de su valor. Esto
va muy ligado al mercado, los artistas que reciben mas premios son los més caros, mas
rentables, y los més aceptados. A pesar de la gran cobertura que le dieron los medios a
Guayasamin en temas de su obra, su vida y sus reconocimientos para él no era suficiente
como lo coment6 Dayuma Guayasamin:

“Papa siempre se molestaba del hecho que no le daban el valor a nivel de los

medios en el Ecuador, siempre le criticaron pero en una sociedad como la actual da

lo mismo q te critiquen o que te halaguen el asunto es que es publicidad y eso

mismo decia papa, tenia clarisimo lo que significaba la repercusion de los medios.”
(D. Guayasamin, comunicacion personal, 17 de octubre de 2016)

Por dltimo, dentro del elemento psicolégico veremos el temperamento del artista. Sus
cambios de caracter y sus maneras de enfrentar situaciones de distinta naturaleza. Diario El
Comercio recordd *® “Guayasamin fue expulsado de varias escuelas por dibujar y no
atender a clase”, el artista caricaturizaba a sus maestros en horas de clase, no prestaba
atencion a las materias, él pensaba Unicamente en dibujar. Estas anécdotas que vienen de
declaraciones de Guayasamin han sido repetidas en los diarios, pues es una pieza mas en la

vida de un pintor rebelde y destacado, la personalidad del artista como se la ha construido

'8 11 de marzo de 1999
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en los medios no podia haber sido un nifio comdn o haber tenido una infancia normal,
Guayasamin era diferente y su nifiez tambien fue una prueba de eso.

Los diarios analizados han declarado que Guayasamin fue “el pintor de la jra”® «

el pintor
de la rebeldia.”® Se lo ha denominado asi en varias ocasiones porque sus pinturas expresan
dolor, tristeza, fuerza en los rostros y manos que pint6. Como lo expone Diario La Hora?!
“Hombre comprometido por su tiempo Guayasamin se preocupaba por el destino del ser
humano y atribuia su entusiasmo creativo "a la fe y el optimismo de que un dia el mundo
sera mejor". Su posicion frente a la desigualdad, a la injusticia social se vio reflejada en sus
obras y la prensa se encargé de reproducir este discurso, Diario La Hora? publicé
“Oswaldo Guayasamin, cuya mano manejara el pincel més iracundo y justiciero de
América” el mismo dia Diario Hoy23 expuso que el artista “tenia una profunda sensibilidad
social y eso lo Ilevé a comprometerse con causas populares”. Guayasamin fue un poseedor
de un temperamento fuerte y a la vez sensible con el dolor ajeno, esta es la forma en que se

presentd en sus obras y la forma en que los diarios lo mostraron.

En cuanto al perfil psicologico de Oswaldo Guayasamin, la prensa lo exhibié como un ser
filantropo y sensible frente a las situaciones de desigualdad, de desamparo, y de
desolacion. Esto es debido a que Guayasamin, segln biografias y declaraciones de él
mismo, Vivio en la pobreza entonces como no identificarse con los desposeidos si €l antes
fue uno. Se lo marcé como una persona comprometida con el mestizo, el negro, pero sobre
todo el indio. Esto en contraste con su forma de vida llena de lujos y amistades, pues a la
final si él vivid de nifio en la pobreza como no vivir en su adultez comodo si los recursos
que poseia le permitian hacerlo. Como todo hombre con ideales de izquierda que
proclaman este discurso, pero su forma de vida no se encuentra en armonia con tales
ideales, Guayasamin encarnaba a un burgués de izquierda. Se mostré al artista también
como un ser ejemplar pues se establecié metas y objetivos y los alcanz6 a pesar de las
adversidades que pasé como el artista ha contado y los diarios lo han expresado. Recibid
un sinnamero de premios y condecoraciones alrededor del mundo y se consagré como uno

de los artistas mas reconocidos de Latinoamérica.

' Diario El Telégrafo, 12 de marzo de 1999
%% Diario El Universo, 12 de marzo de 1999
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2.3 Descripcion sociolégica

El elemento socioldgico del artista nos permitird obtener datos sobre él: con quién
mantiene relaciones interpersonales, las cuales evidencian el grupo al que pertenece y por
ende sus relaciones de poder. A qué movimiento politico pertenece, sus aspectos
profesionales, laborales, y educacion del personaje, el &mbito familiar y por Gltimo, sus

conflictos externos.

Dentro del ambito politico, Oswaldo Guayasamin “develd a viva voz su afinidad con la
izquierda politica, su fidelismo, su defensa por los derechos humanos”.?* EI hecho de que a
los diez afios de edad el artista haya visto a su mejor amigo muerto junto a otros cadaveres,
quienes fueron victimas de la “Guerra de los cuatro dias”, fue algo que le marcé mucho y
le inicid en ideales de izquierda como ha comentado el mismo artista. Esto se vio reflejado
en sus obras desde sus comienzos. Guayasamin en su primera época pintdé cuadros de
denuncia social como “Hoy paro” en el que describe las manifestaciones de trabajadores en
Latinoamérica o “La Cantera” en el que expone las condiciones inhdspitas y el peligro que
se vivia al trabajar en las canteras. Como se ha mencionado en parrafos anteriores
Guayasamin mantenia una concordancia entre su discurso politico y sus cuadros, este fue

el aspecto que logré la consolidacién de su imagen.

Los medios pusieron impetu en publicar las travesias de Guayasamin por Latinoamérica.
El artista queria ver de cerca el drama que sufren los mas desposeidos en estos paises. El
Comercio y El Telégrafo publicaron el mismo parrafo: “Durante 1944 y 45 visitd Perq,
Chile, Argentina y Bolivia realizando algunas exposiciones y tomando apuntes para su
gran serie "Huaycafian" en la que plasmé el drama de América Latina con sus indios,
mestizos y negros”. Los medios llegaron a un punto de copiar un discurso sobre el artista y
reproducirlo. Lo mismo repitieron otros medios, pero con otras palabras. Se mostraba a
Guayasamin como un ser filantropo e idealista. El Telégrafo® afirmd que “el arte de
Oswaldo Guayasamin no solo fue de protesta y denuncia social sino que constituyo un
llamado a una sociedad mas justa” de igual forma Diario Hoy26 expuso que “En su obra

Huaycafian refleja compasion hacia los oprimidos y de sus descripciones mas crudas se

4 “Guayasamin en la edad de la muerte” 11 de marzo de 1999. Diario Hoy.
%> 14 de marzo de 1999
*® 11 de marzo de 1999
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desprende un verdadero amor hacia la creacion y un sentimiento religioso por los

verdaderos valores humanos.” Los medios fueron eco del altruismo que mostraba el artista.

En los sesentas, Guayasamin inicia una nueva coleccion de pinturas titulada “La Edad de la
Ira” en el que muestra “toda la tragedia de nuestro siglo, las guerras mata hombres, las
torturas y el dolor que producian los dictadores y la angustia de las madres que perdieron a

sus hijos™?’

como lo declar6 Diario La Hora. EIl tema de estas pinturas también hizo
destacar a Guayasamin, reforzé el concepto que la gente se construyo sobre €l con la obra
“Huaycafian”, solo que ahora era un hombre de la Ira. Para El Universo®® con esta obra
Guayasamin alcanzd su vision de un compromiso social y politico en el arte. La forma que
los diarios lo presentaron politicamente esta basada en su forma de reaccionar frente a la
injusticias, a la desigualdad, al sufrimiento y dolor de los otros. La denuncia social fue un
tema predilecto en sus obras y su discurso. Lo que hizo Guayasamin fue hacer eco de las
ideas que flotaban en el ambiente de rebeldia contra las dictaduras y como tenia sobre él la
atencion se consolidé como el artista latinoamericano comprometido por excelencia. Pablo

Guayasamin explicé al respecto:

“Guayasamin no quiso nunca afiliarse con ningun partido politico porque eso le
hubiera mermado su libertad de expresion. El partido comunista le invitd varias
veces que se afiliara y el no lo acept6 igual sucedié con el partido socialista, pero su
pensamiento estaba en esa linea, él es uno de los primeros intelectuales
ecuatorianos que rompiendo las disposiciones del gobierno visita los paises
socialistas cuando los pasaportes decian valido para cualquier pais del mundo
menos los paises comunistas y él lo primero que hizo fue viajar a la Union
Soviética, China y Cuba en varias ocasiones.” (P. Guayasamin, comunicacion
personal, 24 de octubre de 2016)

El “fidelismo” formaba parte de la ideologia del artista y los diarios pusieron énfasis en
esta tendencia de Guayasamin: “Fiel amigo de la revolucién castrista” 29 “No ocultaba su

afinidad con la izquierda politica y se declaraba fidelista asi como antipinochista y

antifranquista”.3° Guayasamin logro ilustrar un discurso de izquierda y los medios lo

5931

presentaron como un “icono de la izquierda ecuatoriana”” y amigo de los gobiernos

socialistas como el de Fidel Castro y Salvador Allende. Guayasamin ya habia afianzado su

%711 marzo 1999
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%% “Guayasamin arcilla y barro”. 12 de marzo de 1999. Diario Hoy

% “Semblanza del maestro”. 14 de marzo de 1999. Diario El Telégrafo
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discurso de izquierda con sus pinturas, pero el declararse Castrista y ser el amigo personal
de Fidel Castro fortalecia su credibilidad més alla de los limites. Para Dayuma
Guayasamin su padre no tenia nada de comunista, mas bien era romantico y recuerda que
cuando ella le cuestionaba su posicion con Cuba, él le decia “vera mijita yo hago mis
cuadros revolucionarios y alla”. (D. Guayasamin, comunicacion personal, 17 de octubre de
2016)

Los medios no han dudado en repetir que Guayasamin “fue un hombre que asumi6 retos

32 Diario El Universo publicé que el artista participé en varias reuniones previas

politicos
a las jornadas de protesta del 5 de febrero de 1997 para pedir la salida de Abdala Bucaram.
Por otro lado, Guayasamin fue un hombre que mantenia una buena relacién con algunos de
los presidentes de turno. Fue condecorado por Rodrigo Borja, quien le otorgd el Premio
Eugenio Espejo en 1992. Ademas la Casa de la Cultura en 1950 con el apoyo del
presidente de esta institucion, Benjamin Carrion, subvenciond al pintor Guayasamin para
que él pudiera dedicarse a pintar méas de cien cuadros y un mural, sin tener que preocuparse
por su subsistencia. EI hecho de que Guayasamin buscara el apoyo de la CCE, se vincula
estrechamente con sus metas, logré ocupar la vicepresidencia, y luego presidencia de esa

entidad.

Las relaciones interpersonales que mantenia Guayasamin son un hito dentro de la vida del
artista, uno de las amistades en las que los diarios analizados pusieron su foco de atencion

fue con el ex presidente Fidel Castro, “Viajé a Cuba invitado por Fidel Castro™ ; “cercano

a Fidel Castro” ; “retraté a Fidel Castro”®. Diario Hoy36 publico “Guayasamin se sentd
sobre el bien y el mal. Y asi lo demostr6 entre otras cosas con su relacion con el poder”.
Los ideales de Guayasamin estaban acordes con su amistad con el comandante. Pero, no
siempre concordaban, pues asi como retratd a Fidel Castro, lo hizo con la realeza, los
diarios no han dudado en publicar que asi como retrat6 a sus amigos con los que compartia
las mismas ideas socialista, 1o hizo con la realeza Juan Carlos y Sofia de Espafia, la
princesa Carolina de Monaco, Francois y Danielle Miterrand. Al tiempo que el artista se
declaraba anti-imperialista, y de izquierda, no dudaba en obtener beneficios retratando

personajes de la burguesia transnacional.

2 “seva el gran maestro”. 11de marzo de 1999. El Universo

Guayasamin, Ave blanca que vuela”. 11 de marzo de 1999. Diario El Telégrafo

** “Guayasamin el mito del Gltimo muralista”. 14 de marzo de 1999. Diario El Comercio.
> “Semblanza del maestro”. 14 de marzo de 1999. Diario El Telégrafo.
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Otro aspecto importante por el que se destacé sin duda y primordialmente Guayasamin fue
su habilidad y destreza en el arte. En la prensa no existe ninguna critica negativa con
respecto a las obras del artista, se trata més bien de un sin nimero de elogios. Diario Hoy*’
lo declar6 como “uno de los mejores exponentes del expresionismo indigenista de la
pintura ecuatoriana”; para Diario La Hora® fue “uno de los mayores artistas plasticos de
este siglo, pintor infatigable, obrero del pincel llegd a crear mas de siete mil cuadros”. El
arte de Guayasamin no fue cuestionada en ningun diario y lo consagraron como “el mas
célebre pintor nacional del siglo XX”. La obra de Guayasamin se convirtié en un icono de
la identidad nacional, y esto sucede debido a la ausencia de criticas. La figura de el pintor
es admirada como la de ningun otro artista, y se asocia el respeto hacia él, como el respeto
a los simbolos nacionales. Es importante mencionar que un arte respaldado por el estado,
tiende a permanecer por mayor tiempo y a hacerse eco incluso dentro de la cultura y
educacién no solo nacional sino internacional. Guayasamin se forj6 como un artista que
debe ser conocido por cultura general tanto asi que es uno de los pocos pintores
latinoamericanos que se encuentran dentro del diccionario de consulta mundial Larousse
como Claudio Arzani expone:

“Cuando sali de Chile la primera vez me habia informado bastante bien sobre

Sudameérica, comida, lugares turistico, masica y arte, entre los artistas que sonaban

fuerte estaba Guayasamin, se lo denominaba como uno de los mayores exponentes

de la pintura ecuatoriana, promotor de la pintura indigenista con un marcado
sentido politico.” (C. Arzani, comunicacion personal, 20 de octubre de 2016)

Una parte importante en la vida de Guayasamin fue su ingreso a la afamada Escuela de
Bellas Artes de Quito. Para los medios analizados es importante que el artista haya
estudiado en esta institucion y haya sido proclamado el mejor alumno, esto forma parte
indiscutible dentro las descripciones de su vida. Otro hecho importante y que igualmente
los medios han destacado es haber tenido como maestro a José Clemente Orozco, muralista
mexicano. Dentro del ambito educacional Guayasamin fue aventajado por haber estudiado
en una gran institucion y con un grande del muralismo y el hecho que haya tenido esta
educacion lo avala dentro del mundo del arte. Guayasamin sabia cobmo contar las historias

de su vida, y sabia que haber pintado con el muralista Orozco era un hecho que

3”11 de marzo de 1999
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determinaria el valor de cualquier pintor de la época. Guayasamin se estaba diferenciando

de otros pintores similares ecuatorianos.

Dentro del &mbito familiar, resulta interesante ver como los medios han puesto empefio en
reproducir un discurso en especifico sobre su ascendencia: “De madre mestiza y de padre
indigena” es un factor que se repiti6 en la mayoria de los diarios. Los cuales no han dudado
en resaltar este aspecto de la vida de Guayasamin, declarando que un hombre que llegé tan
lejos viene de un hogar humilde y de ascendencia indigena. Diario EI Comercio® destacé
también que el padre de Guayasamin “era carpintero, conductor de camiones y taxista”.
Diario El Hoy*® expuso que “Oswaldo era el primero de 10 hijos” y que “la familia vivia
en miseria.” Guayasamin se asemeja a muchos de los ecuatorianos, quienes provienen de
hogares humildes y por su trabajo han logrado salir adelante. En este sentido los medios al
exponer esta parte de la vida del artista han logrado que muchas personas no solo se
identifiquen con su obra sino con la persona. Damién de la Torre explica:
“Para un pais que no posee grandes recursos econdémicos o en términos generales es
pobre el hecho de que alguien humilde haya triunfado te hace identificarte con él y
desear ser como él; a la final necesitas construir héroes pero necesitas identificarte
con ellos. Cuando tu creas referentes estas buscando una empatia con éste,

Guayasamin encajo perfecto en este papel y jugd muy bien con eso.” (D. de la
Torre, comunicacion personal, 11 de octubre de 2016)

El artista se autodenominaba como indio, a pesar de que su verdadera ascendencia era
mestiza, por ser hijo de un padre indio y madre mestiza. Para Dayuma Guayasamin su
padre supo asumir muy bien el papel del indio pobre pero para ella “el personaje del indio
no hay como tal, no era indio, nunca fue indio, venia de una de las familias mas pudientes
de Sangolqui, ademas los Guayasamin eran Caciques” (D. Guayasamin, comunicacion
personal, 17 de octubre de 2016). Pero para Guayasamin su origen indio era un tema de
orgullo y tomd esto como escudo para sobresalir y postularse como un defensor del pueblo

indigena.

Es importante saber distinguir entre el indio personificado y el indio real. Guayasamin era
parte del primer grupo, pues estaba utilizando una imagen especifica del indio, para usarlo

como distintivo de su persona, y de su trayectoria como artista. Su verdadera ascendencia
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como tal era mestiza e india, pero si hablamos de etnias Guayasamin no vivio
culturalmente como indio. A pesar de esto Guayasamin hablaba ante la prensa y la critica

del Ecuador y el mundo, como la voz facultada a dar juicios acerca de los indios.

El artista da forma a cada una de las piezas que constituyen su vida, de forma que se
llega a ver a este artista indio como un ser capaz de vencer las barreras econémicas, los
obstéaculos de una sociedad racista y convertirse en el protector de los desposeidos, no seria
el mismo si ciertas anécdotas de su vida se obviaran como la pobreza en su nifiez y su
origen indio. Ademas el personaje vive en una época en la que el debate acerca de los
indios crecia, el indigenismo cobraba fuerza y se ampliaba geogréficamente, y el estado
promovia politicas integracionistas para los indios. Guayasamin hace eco de las ideas que
flotaban en el ambiente de la época indigenista respecto a los indios, y a las posiciones que
podian adoptar.

En cuanto a las familias que form6 Guayasamin, algunos diarios han mencionado: “casado
3 veces, padre de 6 hijos™; otro diario sefialé que a su muerte “dejo siete hijos, varios
nietos y bisnietos™*. Para los diarios fue més importante resaltar la ascendencia del artista
y dejar un poco de lado su descendencia. Claro que hay que tomar en cuenta que los
articulos analizados que estan dentro del estudio son de los dias inmediatamente
subsiguientes a la muerte del artista en donde él era el centro de atencion, pues alrededor
de un mes después los articulos posaron el foco de atencién sobre las peleas de herencias

entre los hijos de las dos familias que formo Guayasamin.

En la vida de todo personaje se presentan varios conflictos externos los cuales nos
demuestran cémo es él y como es su forma de actuar antes las adversidades. A
Guayasamin se le presentaron varios conflictos que los diarios han resaltado. Uno de ellos,

es su padre, como lo ha declarado Diario El Telégrafo®® «

violenta oposicion de su padre
por querer ser artista”. A pesar de la falta de apoyo de su padre Guayasamin se convirtié no
solo en pintor sino en unos de los artistas mas reconocidos del Ecuador. Este discurso
difundido por los medios ha hecho también que artistas se identifiquen con Guayasamin,
consolidando aun mas como un referente de los artistas que deben luchar para convertirse
en lo que desean ser. Por otro lado, Guayasamin se convirtié en el tema de critica entre

artistas como lo cuenta Claudio Arzani:

*L “E| pintor de la Ira murié ayer”. 11 de marzo de 1999. Diario El Comercio.
2 4Se va el gran maestro”. 11 de marzo de 1999. Diario El Universo
*11 de marzo de 1999
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“En general casi todos los artistas le tenian un celo profesional, en el entorno
artistico de los 80 era comun hablar de él, unos con respeto otros con antipatia y
otros con bronca pues estaba este gran artista que tenia mucho éxito, vendia muy
bien, tenia tremendo taller tremenda casa y andaba exponiendo por todas partes del
mundo. Lo criticaban mucho decian que se forjé gracias a un buen manejo de
medios, como el hombre se queria internacionalizar como fuese, de broma entre el
entorno artistico le llamabamos Guaysman.” (C. Arzani, comunicacion personal, 20
de octubre de 2016)

Guayasamin supo mantener su discurso de izquierda, por lo cual tenia conflictos con todo
lo que fuera contrario a su ideologia. Uno de los primeros conflictos de Guayasamin que
los diarios han resaltado fue durante su primera exposicién en Quito, Diario El Telégrafo*
publico “en 1942 el artista realizd una exposiciéon que provocd gran escandalo ya que se
interpretd como un gesto de rebeldia frente a la muestra oficial de la Escuela de Bellas
Artes”. Guayasamin realizé en la galeria Caspicara en 1942 una muestra privada de pintura
paralela a la oficial de la Escuela de Bellas Artes. Este acto de rebeldia fue un escandalo,
pero lo interesante es que su intento de hacerse un nombre distinto al de sus comparieros
empezd a tener éxito. Diario La Hora® afiadi6 que “fue expulsado dos veces de esa escuela

acusado de huelguista de tendencia socialista.” Asi se lo muestra a Guayasamin como un

idealista desde joven y ademas un rebelde.

Otro conflicto de Guayasamin que llamd la atencién de los medios fue cuando el artista
pintd un mural en la sala de sesiones del Congreso. Diario El Telégrafo®® publicé “En el
mural que Guayasamin pinté hubo gran polémica ya que incluyé en la obra un casco Nazi
con las iniciales CIA que fue considerado por el gobierno norteamericano como una
ofensa”. Este hecho lo repitieron algunos medios, lo cual ha afianzado aun mas la imagen
de el artista como una persona fiel a sus ideales y pensamientos. El eje transversal de la
vida de Guayasamin fue converger el arte con su discurso politico y logré expresar eso en

cada pintura y cada acto que cometio en su vida.

Guayasamin logrd contar las historias alrededor de su vida con grandilocuencia y los
medios se encargaron de reproducirlas. Las notas se llenaron de sensibilidad y buscaron ya

no solamente la primicia de los criterios técnicos sobre el arte del pintor, sino que

** 14 de marzo de 1999
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privilegiaron la emotividad. La espectacularizacion es otro elemento utilizado por los
medios estudiados, valiéndose de narraciones detalladas de la descripcion de la vida del
pintor. El discurso publicado sobre Guayasamin en los medios han sido recopilados a partir
de la misma version de él y como dijimos anteriormente han sido repetidos por los medios
de comunicacion y bidgrafos. La palabra de Guayasamin acerca de su propia vida y obra
ha excedido a la investigacion acerca de ambas, y la opinion publica ha hecho de sus mitos
verdades casi incuestionables. El artista ha sido construido mediaticamente como un
personaje mitificado, y como todo mito logré formar parte del sistema de creencias de

nuestra cultura.
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CONCLUSIONES

Lo primero que se debe tomar en cuenta al hablar de la construccion mediatica de
Oswaldo Guayasamin es entender que en un primer plano la construccion del personaje se

dio desde el mismo artista y los medios hicieron eco de esto.

La prensa nacional reforzé la imagen que Guayasamin se estaba forjando desde muy joven,
se encargaron de reproducir un mismo discurso en donde se mostraba al artista como el
pintor de los desposeidos, como un hombre humilde, anti-imperialista y orgulloso de su

ascendencia indigena.

La ausencia de critica a la obra de Guayasamin por parte de la prensa se debid
principalmente a que sus pinturas y sobre todo sus murales se convirtieron en un referente
de la identidad nacional y un icono estatal. Asi como se venera a los simbolos nacionales
los medios de comunicacion alabaron el trabajo del artista. No esta por demas afirmar que
un arte respaldado por el estado, tiende a permanecer por mayor tiempo, y con mayor

fuerza que otros estilos.

En los articulos analizados en la prensa sobre Oswaldo Guayasamin que
corresponden a un mes después de su muerte predomina los elogios a su obra y la
admiracion a su vida, pues hay que tomar en cuenta que ningn muerto es malo y menos
Guayasamin. Ademas el artista lleg6 a ser una especie de Vaca Sagrada aun en vida, era

practicamente intocable tanto en el &mbito profesional, politico, familiar y artistico.

La prensa analizada se encarg6 de mitificar a Oswaldo Guayasamin, se 1o expuso
como un hombre verdaderamente especial poseedor de un apellido con un sentido
espiritual, se repitid que Guayasamin en quichua significaba “Ave blanca que vuela” en
casi todos los articulos publicados tras su muerte. Se reforz6 la imagen de un ser
trascendental que dejaria de legado su arte y su obra en pro de los desposeidos. Se dijo que

era un ave blanca, aquel icono que connota paz y esperanza para la humanidad.

La prensa describié a Guayasamin como un hombre que asumié retos politicos, asi
como se repitié en cada articulo que el artista mantuvo con determinacion su discurso de
izquierda. El pintor se presentd como el amigo de los intelectuales progresistas, de los
presidentes socialistas como Salvador Allende y de presidentes comunistas como Fidel
Castro. Los medios de comunicacion hicieron énfasis en las amistades que entablo el

artista denotando las relaciones de poder que mantenia el pintor.
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Oswaldo Guayasamin se autodenomind como indio, pero formo parte de un indio
construido seménticamente, mas no del indio real. Utilizd este discurso oportunamente
pues lo hizo en un contexto en el que se buscaba la reivindicacion del indio y el arte
indigenista aparecié con fuerza desde las corrientes mexicanas. El artista jugé muy bien el
papel de indio y supo aprovecharlo para acompafiar este discurso con sus pinturas, los
medios posaron el foco de atencidn en el artista que se proclamaba indio, pues era algo

inusual: un indio triunfando.

La prensa enfatizé en aspectos de la vida de Guayasamin como su origen humilde,
se repitio en todos los articulos analizados que provenia de un hogar pobre con 10 hijos, de
padre indio y madre mestiza, su padre era chofer de un taxi y su madre se encargaba de
cuidar a los nifios. Se recre6 el ambiente en el crecio el pintor apelando a la emotividad
pues asi como un indio triunfa, un indio pobre que triunfa es ain mas conmovedor y

llamativo.

En la prensa se publicd bastante sobre sus viajes por Latinoamérica y paises
comunistas. Pero no eran simples visitas turisticas, eran actos de compromiso con sus
ideales. Se mencionaba que recorrié Latinoamérica para ver de cerca el drama de los
indios, negros y mestizos y asi poder plasmar esa realidad en sus lienzos, es asi como surge
su serie “Huaycafian”. Por otro lado, esta la Edad de la Ira que nace después de su
recorrido por varios paises del mundo justo en los afios sesenta en donde se vivia un
ambiente de guerras y dictaduras, Guayasamin tomd este contexto para pintar esta serie la
cual era una protesta en contra de la violencia. Por esto, se consagré a Guayasamin como

un pintor comprometido con la humanidad y los medios repitieron este discurso.

Los medios de comunicacion presentaron a Guayasamin como un hombre poco
convencional, no se repar6 en detallar cada parte de su vida con grandilocuencia y halagos.
Se elogi6 su pintura (la critica fue escasa o inexistente), se reconocid su lucha incansable
por los desposeidos (la cual Unicamente se reflejo en su obra mas no en sus actos), se
admird su origen humilde y su triunfo en el arte, se puso atencion a su discurso en el que se
autodenominaba como indio (a pesar de sus raices mestizas), se exponia su discurso de
izquierda (a pesar de su vida aburguesada). Se enfatizo en los detalles que podian hacer de
un personaje como Guayasamin un ser reconocido admirado y consagrado como un icono

de la identidad nacional, latinoamericana e incluso iberoamericana.
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RECOMENDACIONES

Los medios de comunicacion deben ser principalmente creadores y no
reproductores de contenidos. En los diarios analizados se encontrd un patrén comun que
era repetir la ascendencia de Oswaldo Guayasamin utilizando el mismo pérrafo consultado
en una biografia del artista, la mayoria de los diarios utilizd las mismas palabras. Los
periodistas deben dedicarse a la produccién de sus propios contenidos y las fuentes deben
ser usadas en forma de refuerzo para la creacion de textos no como una opcion de copia

para realizar un texto.

La prensa puso su foco de atencion en el artista Oswaldo Guayasamin, y este fue
uno de los pocos sino Unicos casos en que los medios de comunicacién le otorgaron un
espacio a un pintor ecuatoriano. Los medios tienen la tendencia a invisibilizar temas
culturales, otorgandole mayor importancia a la politica y el fatbol. Asi como se dio
cobertura de prensa a Guayasamin, otros artistas deberian recibir atencién de la prensa. Se
debe insistir en la produccién de contenidos culturales pues los medios tienen entre sus

responsabilidades sociales educar a la sociedad.

La ausencia de critica en los medios puede resultar de una falta de conocimiento
por parte de los periodistas. Las obras de Guayasamin fue halagada por la prensa, la cual se
enfoco en su discurso de denuncia social, pero la técnica fue dejada a un lado. Ademas la
obra de Guayasamin se convirtid en un icono nacional-estatal por esto la critica a su obra
fue nula. Los periodistas no deberian perder su espiritu critico por ninguna razén pues por
un lado la critica permite que exista la opinién publica lo que forja la libertad de expresion,

y por otro lado alimenta el campo de la cultura con distintos puntos de vista.
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ANEXOS

-Matrices de analisis
-Articulos analizados correspondientes a la prensa ecuatoriana del mes de marzo de 1999

-Entrevistas a expertos
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Objeto de estudio

Descripcion fisica

Descripcion Psicolégica

n Sociolégica

Articulos

Nombre

Rasgos
Indiciales

Elementos
Artifactuales

Tipo de personalidad

Objetivos/ Metas

Temperamento

Ambito politico

Relaciones interpersonales

Ambito profesional

Habilidad/
Destreza

Ambito educacional

Ambito familiar

Conflictos externos

Periédico: EL
COMERCIO
Titular: £/ pintor de
la ira murié ayer.
Fecha: 11 marzo
1999

Guayasamin
hablaba siempre
fuerte y movia las
manos al explicar
sobre su pintura,
su coleccidn de
arte, etc.

Guayasamin se sentia

n "chaméan”, los
brujos indigenas que
curan a los enfermos
con plantas, brujerias y
adivinanzas.

Creo6 la fundacién Guayasamin como
Patrimonio Ecuatoriano. En Espafia
obtuvo el Gran Premio de Pintura. En
1957 gand el premio al mejor pintor de
Sudamérica en la Bienal de Sao Paulo
Brasil.

Fue expulsado de varias
escuelas por dibujary
no atender a clase,
hacia lo que queria
hacer sin reprimirse. Su
pasion estaba definida.

Visité paises latinoamericanos
para iniciar su obra "Huaycafian" en
la que consolida suimagen de
persona fildntropa mostrando en
cada pintura el drama en que viven
los indios, negros, mestizos. Viajé
por mas de 50 ciudades de China,
Checoslovaquia y Cuba y comienza
suserie pictérica "La edad dela Ira"
en donde exhibe el dolor que causan
los conflictos bélicos, las
dictaduras y las injusticias sociales
que se produjeron en los sesentas,
con esto fortalece su discurso de
izquierda.

Amigo declarado de Fidel
Castro y del Ex-mandatario
socialista chileno Salvador
Allende y personalidades
politicas mundiales como
Felipe Gonzales, Francois y
Danielle Mitterrand, El Rey de
Espafia, el cantante Raphael,
Havelangey Garcia Marquez

Alos 23 afios viajé a
EEUU invitado por el
Departamento de Estado
quienes vieron en el
artista el
profesionalismoy el
talento para la pintura.

En 1988 realiz6 su
més extenso mural
de 360 metros en la
sala principal del
Congreso
demostrando su
gran habilidad por
el muralismo.

Escuela de Bellas
Artes de Quito en
1932.

El mayor de 10
hermanos. Hijo de
padre indigena y
madre mestiza. Su
padre fue
carpintero,
conductor de
camiones y taxista.
Casado 3 veces y
padre de 6 hijos.

Su primera exposicién en
Quito causé escandalo,
aunque su segunda en
Guayaquil fue un éxito.En una
etapa el pintor retraté al la
aristocracia para sobrevivir.

Periédico: EL
UNIVERSO

Titular: Se va el gran
maestro

Fecha: 11 marzo
1999

El pintor formé parte
del grupo al que se
denominé de los
intelectuales. Estuvo
siempre vinculado a los
sectores de izquierda a
los que brindé su
apoyo

Gano el |1l Bienal Hispanoaméricano de
Barcelona. Seadjudicé la Bienal de Sao
Paulo en su cuarta edicién.  Fue
invitado a exponer en los més afamados
centros culturales americanos y
europeos. Recibié la
condecoracién de la orden de las letras y
artes en Francia y la Legién de Honor del
mismo pais. Recibié el doctorado
Honoris Causa de la Universidad Central
Del Ecuador y de las Universidades de
Mérida y Santo Domingo.

Fue un hombre que
asumié retos politicos.

Fue un hombre que asumié retos
politicos. Participé en varias
reuniones previas a las jornadas de
protesta del 5 de febrero de 1997
para pedir la salida de Abdala
Bucaram.Logré reunir a los grupos
de centroizquierda, movimientos
independientes y de indigenas, a
lideres como Rodrigo Borja, Osvaldo
Hurtado y Freddy Elhers.

Pintor de famosos entre esos
destacan:uan Carlos y Sofia
de Espafia, la princesa
Carolina de Ménaco, el
cantante Raphael y Fidel
Castro

Alos 23 afios viajé a
EEUU invitado por el
Departamento de Estado
quienes vieron en el
artista el
profesionalismoy el
talento para la pintura.

Més célebre pintor
nacional del siglo
XX. Ensu
autorretato se nota
la habilidad que el
pintor quitefio tenia
para captar los
rostros humanos.

Realizé estudios de
pintura, arquitectura,
decoracién y folclore

Casado tres veces,
el artista deja 7
hijos , varios nietos
y bisnietos.

Su primera exposicién en
Quito causé escandalo,
aunque su segunda en
Guayaquil fue un
éxito.Conocido por su apego
al comunismo, murié
precisamente en EEUU, pais
con el que tuvo problemas
por ser amigo de Fidel Castro
y por haber elaborado un
mural para el gobierno de
Rodrigo Borja, por mostrar
una calavera con un casco
con las siglas dela CIA.

Periddico: EL
TELEGRAFO
Titular: Oswaldo
Guayasamin, Ave
blanca que vuela
Fecha: 11 marzo
1999

Oswaldo
Guayasamin "Ave
blanca que
vuela"

Esperaba que algin dia
se construya un mundo
en el que las culturas
trabajadoras de sus
pueblos sean
protegidas "como el
campesino cuida con
amor la tierra y su
semilla"

En Espafia obtuvo el Gran Premio de
Pintura.  En 1957 gand el premio al
mejor pintor de Sudamérica en la Bienal
de Sao Paulo Brasil. En 1974 recibi6 la
mas alta condecoracién que otorga el
Gobierno Francés a un artista.. Asus 57
afios cred la Fundacién Guayasamin
como patrimonio ecuatoriano, esta tiene
extenciones en Santiago y San Salvador.

Visité Perd, Chile, Argentina y
Bolivia tomando apuntes para su
gran serie "Huaycafian” en la que
plasmé el drama de América Latina
con sus indios, mestizos y negros, en
la que se muestra como una persona
ut+opica en busca de la igualdad
social. En "La edad de la Ira" refleja
la violencia del hombre contra el
hombre como un acto de denunacia
social.

Viajé a Cuba invitado por
Fidel Castro, Retrat6 a
personalidades como
Francois Mitterrand,
Estefania de Ménaco, Felipe
Gonzalez, Salvador Allende,
Paco de Lucia, Joao
Havelange, Juan Carlos de
Borbén,etc.

Alos 23 afios viajé a
EEUU invitado por el
Departamento de Estado
quienes vieron en el
artista el
profesionalismo y el
talento para la pintura.

Pint6 dos famosos
murales en Quito
de unos 150 m2 en
el Palacio de
Gobiernoy en la
Universidad
Central. Se destaco
por exposiciones
en todo el mundo.
Su calidad de
retratista es muy
reconocida.

Ingresé a la Escuela
de Bellas Artes de
Quito . En 1941 se
gradud de pintor y
escultor tras ser
proclamado el mejor
alumno.

El mayor de 10
hermanos, hijo de
padre indigena y
madre mestiza. De
sus 3 matrimonios
lo suceden 7 hijos.

Violenta oposicion de su
padre por querer ser artista.
Su primera exposicién en
Quito caus6 escandalo,
aunque su segunda en
Guayaquil, ciudad siempre
receptiva hacia las nuevas
creaciones artisticas, le abrio
al puerta al éxito de su
carrera

Periédico: HOY
Titular: Guayasamin
en la edad de la
muerte

Fecha: 11 marzo
1999

En ese reflejo
Guayasamin,
seguramente se
veia entre las
grietas dela
piel, las arrugas
delas manos.
Recordaria en
cada color su
origen mestizo,
aunque siempre
afirmaba ser un
indio.

Fumador , amante
de los pasillos,
charlatany
magnifico
narrador de
historias.

Seidentificaria en cada
paletazo con la
protesta y la denuncia
social para llamar
desde sus trazos a una
sociedad mas justa y
una vida mejor para los
desposeidos. Buen
amigo

Sus obras han sido expuestas en las
mejores galerias del mundo. En 1941
gana el segundo premio en el concurso
Mariano Aguilera. En 1948 obtiene el
primer premio en el mismo concurso. En
1948 obtiene el primer premio en el
Salén Nacional de Acuarelistas y
dibujantes . En 1955 gana el Gran Premio
en la Il Bienal Hispanoamericana de
Arte en Barcelona . En 1957 es premiado
como el mejor pintor de sudamérica en
la cuarta Bienal de Sao Paulo.En 1960
obtiene el primer premio en el Salén de
Honor dela Il Bienal Interamericana de
pintura, escultura y grabado en México.

Antes de los ocho afios
hace caricaturas de los
maestros y compafieros
dela escuela, desde
pequefio era reflexivo y
hacia lo que el creia que
debia hacer.

Develaria a viva voz su afinidad con
la izquierda politica, su "fidelismo",
su defensa por los derechos
humanos. En su obra "Huayacafan"
refleja compasién hacia los
oprimidos y de sus descripciones
més crudas se desprende un
verdadero amor hacia la creaciény
un sentimiento religioso por los
verdaderos valores humanos. Su
obra La Edad dela Ira serd su
testimonio fundamental contra la
crueldady la injusticia.

Pinté a Fidel Castro, Carolina
de Ménaco, el rey de
Espafia,entre més de 600
personajes. Conoce al pintor
Orozco y entablé amistad con
Pablo Neruda. Mantuvo una
gran amistad con Fidel
Castroy Gabriela Garcia
Marquez.

Entre 1943y 43
permanece seis meses
de EEUU, con el dinero
ganado viaja a México.
Es elegido presidente de
la Casa dela Cultura en
1971 considerado por
su compromiso con el
trabajoy el arte.

Uno de los mejores
exponentes del
expresionismo
indigenista dela
pintura
ecuatoriana. Su
aptitud artistica
despierta a
temprana edad

Muralismo mexicano
y a Orozco como su
maestro. En
1941obtieneel
diploma de pintor y
escultor tras haver
seguido también
estudios en
arquitectura.

Naci6 de padre
indio y madre
mestiza. Su padre
trabajaba como
carpinteroy mas
tarde como taxista
'y camionero. La
familia vivia en la
miseria Oswaldo
fue el primero de 10
hijos.

“Este siglo es el peor de los
siglos que el hombre ha
vivido sobre |a tierra porque
no cesa la matnza sin limiites
de personas." Apesar de la
oposicién de su padre
ingresa a la Escuela e Bellas
Artes. En 1942 expone por
peimera vez en la sala
particular de Quito y provoca
un escéndalo. El gobierno
estadounidense lo criticé por
un mural que elaboré en el
Parlamento del Congreso en
el gobierno de Rodrigo Borja
en el cual aparece un rostro
calavérico con con las siglas
CIA

Periédico: LA HORA
Titular: Muri6 el
pintor de los
desposeidos

Fecha: 11 marzo
1999

Guayasamin
significa "Ave
blanca volando
exquisito
gerundio que
encierra
continuidad,
eternidad,
permanencia, es
decir, arte.

Hombre fresco de
dulcevoz.

Amistoso y generoso

Fue declarado el mejor pintor de
Sudamérica en la cuarta Bienal de Sao
Paulo . Desde los 40 afios Guayasamin
era un pintor reconocido eincluso el
magnate Rockefeller pagd sus pinturas a
precios fabulosos. Sus obras recorrieron
todo el mundo con tanto éxito que
algunos llegaron a llamarlo "el Picasso
de América"

Hombre comprometido
con su tiempo,
Guayasamin se
preocupaba por el
destino del ser humano
y atribuia su entusiasmo
creativo "a la feyel
optimismo de que un dia
el mundo serd mejor".

Su obra "Huayacafian" que significa
en quechua el camino del llanto
exhibre la situacién de pobreza en Ia
que viven los mas desposeidos de
América Latina. Su obra "La edad de
laira" muestra toda la tragedia de
nuestro siglo. Las guerras mata-
hombres, las torturas y el dolor que
producian los dictadores y la
angustia de las madres.

Desempefio el cargo de
Presidente de la Casa de
la Cultura Ecuatoriana, y
fue considerado para
este puesto por su
compromiso con el arte
y el trabajo duro,
ademas por sus ideales
socialistas.

Uno de los mayores
artistas pléasticos
de este siglo.
Pintor infatigable,
obrero del pincel
llegd a crear mas
de siete mil
cuadros

Realizd sus estudios
en la Escuela de
Bellas Artes de Quito.

Hijo del indigena
José Guayasaminy
la mestiza Dolores
Calero. En su
matrimonio con
Helena Heryes
procred 7 hijos
(Saskia, Pablo,
Cristébal, Berenice,
Shirma, Dayuma y
Dayanara).

Su primera exposicién en
Quito en 1942 provocé un
escandalo sonado pues se vio
como un gesto de rebeldia
frente a la muestra oficial de
la Escuela de Bellas Artes.




Objeto de estudio Descripcion a Descripcién Psicolégica Descripcién Sociolégica
Rasgos Elementos Tipo de Ambito Habilidad/ Ambito
Articulos Nombre Indiciales Artifactuales personalidad Objetivos/ Metas Temperamento Ambito politico Relaciones interpersonales profesional Destreza educacional Ambito familiar Conflictos externos
Periédico: EL Hombre La cancién en una "Vasija de
COMERCIO profundamente barro" fue creada en una noche .
N N N N Hermanos, hijos y " . N
Titular: Quito sencillo, enemigo de en la que estaba el artista, su nietos estuvieron ‘Queriamos dejar que la
No.6 |despedird hoy a las formalidades, amigo del alma Jorge Enrique resentes en el cultura sea elitista y se
Guayasamin. pero sobre todo Adoum y el duo Benitez ;)uneral acercara al pueblo"
Fecha: 12 marzo respetuosos de la Valencia . Amigo del poeta José :
1999 gente. Félix Silva
La noticia ha dejado pasmados
Tenia una Guayasmin, un artista con a sus amigos y a sus
Pintaba con personalidad gran reconocimiento, es uno detractores. Retraté a Danielle El arte de
fondo musical |arrolladora. Hombre|de los Unicos pintores Mitterrand, Carolina de
L. A N - N . . ) Oswaldo como Se pensaba que un
clasico pero sensual miraba e ecuatorianos del siglo xx que El artista habia expresado |Mdnaco, Fidel Castro, Alberto N .
. . R - R . . retratista hombre de tanta energia
tenia una mundo y lo hacia figuran en el Pequefio Es el pintor dela |su apego a la revoluciéon |Cortézy Raphael. Recuerdo . . N
No.7 . L o . . N o traspasod las podria desafiar la muerte
predileccién suyo. No todos lo Larousse, aquel diccionario [rebeldia cuban, consolidando con |aquella noche en que Silvio L o
) L N S i o . . fronteras. Pinto durante muchos afios
- por las obras conocieron pero era |de maxima divulgacién. No esto su discurso politico. |Rodriguez, Alberto Cortéz, . 3
Periédico: EL R N N N un mural en Paris mas.
deJuan demasiado grande hay un solo ecuatoriano que Victor Heredia y Facundo
UNIVERSO N - para la Unesco
Sebastian Bach [como para pasar no haya oido hablar de Cabral pasaron una hora
Titular: Entrela Iray . n . " "
inadvertido Guayasamin. hablando del pintor. Amigo
la Ternura "
personal de Fidel Castro.
Fecha: 12 marzo
1999
Ex presidentes de la Republica,
pintores, artistas, productores
El Arq. Alfredo Vera, uno de tv, embajadores, analistas
s s de sus familiares mas oliticos, econimicos, entre
Periédico: EL . P
TELEGRAFO Hombre generoso y cercanos, recordd que la |otros, expresaban de alguna
altruista, ofrecia expectativa en la vida de [forma el sentimiento de N "
Titular: Llegaron a N Ocupaba un lugar aparte en B R R . Hizo de su vida una
B importante apoyo - . N Guayasamin fue tratar de [tristeza que ocasiond su L. N .
Quito restos L la pintura latinoamericanay | . N N N N N expresion de la identidad
No.8 moral y econémico a Pintor dela Ira unir a la centroizquierda |repentida partida.Jorge <
mortales de iy encarnaba con fuerza la N N y la lucha por los mas
. una escuela fiscal. L para implantar un modelo|Enrique Adoum afectado por la
Guayasamin. causa indigena. L A N ) X pobres.
Fecha: 12 marzo Fue un hombre de del régimen social. Fidel muerte del pintor hizo una
1999 . excepcional calidad Castro invité al festejo del [reemembranza de sus
40 aniversario del triunfo |vivencias junto al pintor.
dela revoluciéon cubana. |escribié unlibro sobre él:
Guayasamin: El hombre, la
obra, la critica.
Estaban muy
. tristes por la
En el barrio . P
Tenia una muerte de
esperaban los R . L
o Un patrimonio no solo de |profunda L, Guayasamin:
Periédico: HOY nifios de la L o La letra de la cancién .
: su pais sino de toda sensibilidad " i " Insigne Dayanara, Pablo,
Titular: Guayasamin escuela Gustavo | L ) . ) Vasija de barro" es de o A
3 ) Latinoamérica. Uno de los |social y eso lo |Fiel amigo de la R maestro del Cristébal, Saskia,
No.9 |arcilla y barro Jaramillo, a R R ) o, R Jorge Enique Adoum,
Fecha: 12 N ultimos artistas llevd a Revolucién castrista . . . arte Dayuma,
echa: marzo quienes el R R Guayasamin el dido Benitez . R
1999 . reivindicativos de la comprometers . contemporanea Berenice, su
maestro agasajabal|. . . . y Valencia. .
en Navidad identidadiberoamericana.|e con causas esposa Maruja
: populares Monteverde, y su
Hombre valeroso.
yerno Alfredo
Vera.
Es triste que Guayasamin
selleve consiguela
Oswaldo fru_s.tracnon de no ver
. L unificada a la centro
El maestro no creia Guayasamin, i i
Periédico: La Hora en la muerte, creia izquierda y lograr un
Titular: E/- . 'h bl Ccuya mano médelo de régimen social
Ttular: maestro que el hombre que manejara el que pudiera llevar un
No.10 |descansard en Quito ha sido protagonista

Fecha: 12 marzo
1999

y cronista de su
época ha triunfado
en la ultima batalla.

pincel mas
iracundoy
justiciero de
América.

poco de justicia a
nuestra sociedad. "He
nacido en el siglo mas
cruel. El tiempo que me
ha tocado vivir es el mas
cruel de toda la historia
dela humanidad"




Objeto de estudio

Descripcion fisica

Descripcion Psicolégica

Descripcion Sociolégica

Articulos

Nombre

Rasgos
Indiciales

Elementos
Artifactuales

Tipo de personalidad

Objetivos/ Metas

Temperamento

Ambito politico

Relaciones
interpersonales

Ambito
profesional

Habilidad/
Destreza

Ambito
educacional

Ambito familiar

Conflictos
externos

No.11

Periédico: ELCOMERCIO

Titular: Vera y

Guayasamin in memoriam

Fecha: 13 marzo 1999

Amo la vida y la vivid
en su profunda y
compleja intensidad.
Amo el artey la
literatura y se
entregd a ellos.

Su obra
iluminara la
experiencia de
mundo que nos
resta a quienes
transitamos esta
vida de
aprendizajes sin
fin.

Son vidas para
iluminarla
existencia
humana

Nos ensefid a recuperar
nuestras raices indigenas,
Guaysamin mantenia un
discursao de izquierda que
buscaba la igualdad de las
minorias.

Amédasu
familiay con
ella compartid
sus risas
resonantes, sus
pasiones
ideoldgicas, sus
exquisiteces
mundanas.

No.12

Periédico: HOY

germina
marzo 1999

Titular:
Guayasamin grano que
Fecha: 13

Fumar fue uno
de los
empecinados
vicios de
Guayasamin

"La muerte no
existe es como
un grano de
maiz que
vuelve a
germinar"

Pinta "Huaycafian" en el
que refleja alos pueblos
de Américay exhibe un
discurso de denuncia
social. La Edad de lalraes
una obra de protesta
contra la violencia, las
dictaduras del los
sesentas, consolidando asi
su discurso de izquierday
su imagen de filantropo.




Objeto de estudio

Descripcién fisica

Descripcién

Descripcién

Habilidad/

Rasgos Elementos Relaciones Ambito Ambito
Articulos Nombre Indiciales | Artifactuales Tipo de personalidad Objetivos/ Metas Temperamento Ambito politico interpersonales profesional Destreza Ambito educacional familiar Conflictos externos
Guayasamin se
. . N encargo tejer En su obra plasmé un discurso de N N
Marcé una época en la pintura . X ° Amigo de Jamil
. . . N L leyendas de su vida. |denuncia social con una enorme
Polémico. Encarnd el estereotipo |ecuatoriana. Se convirtié en un . . L R, Mahuad, cercano a
COMERCIO - A - o= = Valoraba a los influencia en la opinidn. Se convirtié en 8 .
. del ilntelectual comprometido de |mito. Se volvié simbolo del arte N ) L . Fidel Castro, se Buen De madre En 1942 realiza su
Titular: Guayasamin |Guayasamin que en o N L . artistas no solo del figura politica: condecorado por Rodrigo . N . N L
, va s los afios 60. Perseveranciaen el |oficial del pais, del arte que se N X c -2 rozé con colorista, mestizay |primera exposicién en
No.13 el mito del ultimo quechua significa N . o, Ecuador sino de todo [Borja. Ilustré el sufrimiento del pueblo ) . s -
Jist trabajo y capacidad de asimilacién |[exporta del arte que se . L R . N Mitterrand, pinté a habil con padre Quito que provoca un
muralista Ave Blanca < . , _|el mundo. Luchs indigena latinoamericano. Logra ilustrar R o .
Fecha: 14 marzo de otras corrientes. De una promociona. Logré crear un estilo, | . . N oL Havelange, Felipe las manos indigena gran escandalo.
N N . N intensamente un discurso de izquierda. Recibié un .
1999 persistenciay fuerza admirables. [unlenguaje propio. Expone en el R N . Gonzalezy el Rey
porque se reconozca |premio a toda la vida de trabajo por la paz .
museo de arte moderno. R . de Espafia.
laimportancia del de la Unesco.
arte.
El nombre de
Periédico: EL Oswaldo
UNIVERSO G . = . .
uayasamin sin Relacionado conla  |Su obra Huaycafian tiene un sentido de
itular:Las edades < : i Fant
L duda permanecera realidad nacional. Es |ecuatorianidad representado por lo
No.14 |pictéricas de y ¢ et X .
Guayasamin. ligado al del un pintor que asume |indigenay lo mestizo. La edad de lairaes
Fecha: 14 marzo indigenismo planteos una vasto fresco sore la situacién del Sus viajes fuera de la
1999 ecuatoriano como monumentales que, |hombre en el mundo. La edad de laira pais facilitan un
uno de sus en algunainstancia |[sefala, sin duda, el punto maximo de las reconocimiento de lo
sustentadores pueden significar un [décadas del 60y 70 alcanzé su vision de que se hace en ese
principales reto contra si mismo. lun compromiso social y politico en el arte tiempo
Alos 13 afios y pese a
El arte de Oswaldo Guayasamin no solo la oposicién de su
fue de protesta y denuncia social sino padre ingresé ala
que constituyé un llamado a una De padre  |Escuela de Bellas Artes
. N . sociedad mas justa. Con Huaycafan indigenay |de Quito. En 1942
Gané el primer premio en el salén 3 e o X
N N queria mostrar al mundo la conjuncién de madre realizé que provocéd
Mariano Aguilera celebrado en N L . .
grupos humanos que integran la América . En 1941 obtuvo el mestiza.Fue |gran escandalo ya que
Ecuador Nelson Rockefeller, N Amigo del poeta B N N .
Latinay el drama de los pueblos. Para . titulo de pintory el mayor de |se interpreté como un
. encargado de asuntos - ST chileno Pablo y
Periddico: EL N pintar la edad de la Ira viajoé por todo el . escultor tras ser 10 gesto de rebeldia
Interamericanos del s L Neruda. Retratd a .
TELEGRAFO . mundo visitando entre otros sitios los N proclamado el mejor |hermanos. |[frente ala muestra
. Departamento de Estado compré . . Fidel Castro, L . o
Titular: Guayasamin que en " A A campos de concentracion y la ciudad de A alumno. Se convirtié El artista oficial de la Escuela de
¢ NN at varias obras al pintory lo invité a ! < N Francois ,
No.15 Semblanza del quichua significa Estados Unidos. Gano el primer Hiroshima. En 1963 fue detenido porla Mitterrand en el ayudante de procred Bellas Artes. En el
maestro Ave Blanca volando N N dictadura militar. En la Edad de la ternura R ’ José Clemente siete hijo: mural que Guayasamin
premio en la Bienal L . . |Carolinade B N Lo
. N o privilegia ladulzura ante el drama. Doné . Orozco, muralista Saskia, pinté en la Sala de
Hispanoamericana en Espafia. X h Ménaco, Salvador X N N
L un mural a la Unesco que se instalé en la mexicano, de quien Pablo Sesiones hubo gran
Pinté un mural en el aeropuerto A Allende y Juan L L L L
A " entrada de la sede de ese organismo en . aprendié la técnica del [Cristébal, |polémicaya que
de barajas en Madrid. Ha . N N N L Carlos de Borbén . P .
Paris dedicado "a los millones de nifios fresco. Berenice, Guayasamin incluyé en
expuesto en el museo de arte > ! )
. que mueren cada aifio de hambre en el Shirma, la obra un cazco naci
moderno en Paris. . P
mundo. No ocultaba su afinidad con la Dayumay |con loas iniciales CIA
izquierda politica y se declaraba Yanara. que fue considerado
"fidelista" asi como "antipinochista" y por el gobierno
"antifranquista” latinoamericano como
una ofensa.
Nunca dejé de lado los placeres Se senté sobre el
de lavida: su cava de vinos era Su fuerza para bien o bieny el mal.Y asi
exquisita al igual que su hermosa para mal era un trazo lo demostré entre
, i casa en Bellavista donde los i que conservé otras cosas con su
Periédico: HOY El nombre mas . . Para algunos era el pintor N .
objetos precolombinos se A . intactos hasta sus . . relacién con el
ttular: Siempre grande que el . ecuatoriano mas destacado del e ) El arte de Guayasamin se centré en la No faltaron los beatos
- mezclaban con hermosas piezas A ultimos dias. . L - « N - poder. Sus retratos N
No.16 Guayasamin Ecuador haya _ siglo, para otros la leyenda que . injusticia social. icono de la izquierda N que se escadalizaron
Fecha: 14 medievales y muchos otros s o2 Mantenia una ! ajefes de estado, >
echa: marzo aportado ala forjo sobre si mismo estaba sobre L . ecuatoriana. con su crudeza realista
1999 L - tesoros que supo escoger con N disciplina de hierro reyesy hombres
plastica mundial Pe su pintura. N
gran gusto estético alrededor del para pintar uno a uno poderosos era
mundo. Seguia viviendo por cada los cuadros para la quiza su sutil
poro a pesar de que su vista le capilla del hombre. reivindicacion a los
empez6 a fallar. oprimidos.
. , . Su obra se acerca al pensamiento
Guayasamin estd entre los artistas - ; .
. N X socialista con matices y contenidos
mas conocidos y representativos X o
B . diferentes lo acompafa siempre en el
del pais. Tal vez sea conveniente ' ! Se acerca al Es expulsado dos
. L e N . humanismo que contiene. Su obra A
Guayasamin Su fuerza creadora, su pretigio, su |calificar que su obra contribuyé en _ muralismo veces de esa escuela,
N . e N, Huaycafian e ha compara con el Canto N N
se influencia indudablemente forma diafana a la deficicion mexicano, la una por su director
L o N Ly R General de Pablo Neruda, pero esta obra ) X
autodefinié generaron criticas y elogios, estéticay a la deficicion de lo que rant > lo que hace |En la Escuela de Bellas Victor Mideros que lo
ular: £/ camino P P : . N cuenta la historia de los conquistadores
No.17 como indio. polémica profunda, varias es ser un ecuatoriano durante casi que se haga |Artes fue alumno manda a hacer zapatos

del llanto Fecha:
14 marzo 1999

Hombre
pequefioy

generaciones de pintores se
definieron a partir de las
diferencias con el pintor.

todo el siglo. Gana el premio
Demetrio Ag
no exista pintor latinoamericano
mas reconocido con premios,
ordenes, membrecias, titulos,
calificaciones.

ilera Malta. Tal vez

hasta los dictadores de este siglo, la otra
es la muestra de los humildes. La edad de
laira es calificada por Agustin Cueva
como la epopeya del vencido, estan los
hechos mas dolorosos de la historia.
Guaysampin en ambas obras mantiene
con fuerza su discurso de izquierda.

reconocido
por su

técnicaen
la pintura.

aventajado.

y el otro por Pedro
Ledn acusandolo de
huelguista de
tendencia socialista.
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