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l. Tema

Disefio de un libro ilustrado pop-up para nifios de 8 a 10 afios de leyendas de la

comunidad Chirihuasi como aporte a la revitalizacion del kichwa.

1. Resumen

El presente trabajo se llevo a cabo en la comunidad de Chirihuasi, ubicada en la
provincia de Imbabura en Ecuador, dentro del proyecto “Oralidad Modernidad” de la
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador. Este proyecto se encarga de evaluar la
situacion de las lenguas indigenas en el pais, con la participacion de actores clave de las

comunidades.

Este trabajo constituye un aporte para la revitalizacién de la lengua kichwa, enfocado en
el componente de identidad cultural, para nifios y nifias de 8 a 10 afios, con la aplicacion
del disefio editorial y siguiendo la metodologia proyectual de Bruno Munari, a través de
la cual se definio el problema, se recopilaron y analizaron datos para dar paso a la fase
creativa, realizando modelos, verificandolos, explorando materiales, tecnologias y asi

llegar a una propuesta de disefio y comunicacion visual.

Se incursiond en el area de la ilustracion y de la ingenieria del papel para configurar
cuatro leyendas de Chirihuasi, en la provincia de Imbabura, tomando en cuenta las
caracteristicas propias de la comunidad para conseguir una identificacion con el
producto de disefio. Para ello fue necesario investigar los conceptos a utilizar, definir los
requisitos de disefio, desarrollar el producto, validarlo y conseguir los objetivos
propuestos. Se generd un material grafico original que conserva las expresiones propias
de una cultura, que fortalece su identidad e incentiva el uso de la lengua kichwa en los
nifos y nifias de la comunidad, dentro de su entorno familiar considerandose a este

como un contexto educativo.

1. Introduccion

Desde el afio 2007, el proyecto “Oralidad Modernidad ” * de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador ha sido dirigido por la linglista Marleen Haboud. Este proyecto

! http://www.oralidadmodernidad.com/
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multidisciplinario se ha enfocado en determinar el estado de las lenguas indigenas en el
Ecuador a través de la investigacion, entrevistas sociolingisticas, testimonios, trabajos
y talleres con las comunidades para conocer, promover y facilitar el uso de las lenguas
indigenas en el pais. Para esta compleja tarea se desarrolla, desde la Linglistica,
actividades interdisciplinarias con estudiosos de la Antropologia, Sociologia, Literatura,

Comunicacién, Arte, Disefio y Geografia.

Los objetivos del proyecto “Oralidad Modernidad ” son:

e Conocer desde una vision dinamica, la situacion de las lenguas indigenas del
Ecuador en sus relaciones de contacto con la sociedad globalizante.

e Promover y facilitar el uso de las lenguas minorizadas en un mayor nimero de
situaciones socio comunicativas, y a partir de documentacion activa.

e Incentivar iniciativas de preservacion y revitalizacién de las lenguas ancestrales.

e Facilitar la formacion académica de investigadores y hablantes de lenguas
ancestrales.

e Incentivar encuentros interculturales que promuevan el respeto a la diversidad.

Todas las actividades que desarrolla “Oralidad Modernidad " se rigen por los principios

éticos de la investigacion y el respeto a la diversidad linguistica y cultural.

Este proyecto ha llevado a cabo un proceso de documentacion activa con la creacion de
archivos digitales (audio y video) y materiales impresos, que faciliten el uso de estas
lenguas. Se considera ademas, que la generacion de materiales y su retorno a las fuentes
proveeran a los hablantes y no hablantes de lenguas indigenas, una base de

documentacion idonea para su refuerzo y revitalizacion.

En este contexto, el requerimiento del proyecto “Oralidad Modernidad” se enmarca en
la generacion de uno de estos materiales, como la configuracion de un libro ilustrado
interactivo en kichwa y espafiol de las leyendas de la comunidad Chirihuasi para nifios y

nifias, como proyecto piloto.

A través del disefio grafico se pretende aportar al proyecto “Oralidad Modernidad”, con

el disefio de un libro ilustrado pop-up de cuatro leyendas de la comunidad Chirihuasi.
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V. Justificacién

David Crystal (2003) expone que la revitalizacion de una lengua contribuye a conservar
un registro histérico y de conocimiento humano, evita la homogenizacion de saberes, y

otorga valor al lenguaje como expresion de identidad.

Asi mismo, el sentido de identidad y pertenencia de un pueblo se ve amenazado cuando

su lengua empieza a perderse. (Lemus, 2008).

Por tanto, la importancia de este proyecto radica en evitar la pérdida de conocimientos y
fomentar la revalorizacion de una cultura, porque la lengua es mas que un instrumento
para comunicar, es el reflejo de la cosmovision de una comunidad, de sus tradiciones,
costumbres, mitos y musica. Si una lengua se pierde, se va con ella una mirada distinta

sobre el mundo.

Las generaciones méas jovenes son las mas vulnerables a las pérdidas linguisticas de
acuerdo a Gomez (2008), por lo que se considera que los esfuerzos de revitalizacién de

la lengua deberian enfocarse en este grupo.

Este TFC esta orientado a la produccion de material para nifios y nifias, que si bien es

cierto, existen algunos aportes, estos no son suficientes.

“Oralidad Modernidad ” no consider6 en su presupuesto el pago por servicios de disefio,
el financiamiento del mismo por parte de la PUCE, se enfoc6 principalmente en la
capacitacion de personas de las comunidades de la Sierra ecuatoriana y Amazonia, las
cuales trabajaron en la recopilacion, sistematizacion y analisis de la informacion sobre

la pérdida de la lengua de los diferentes pueblos y nacionalidades del pais.

La motivacion personal para llevar a cabo este proyecto, fue la conviccion de que a
través de productos innovadores se puede aportar en demandas de caracter social y
contribuir a mantener la cultura que es una de las potencialidades en nuestro pais,
ademas del interés por conocer otro entorno cultural e incursionar en areas como la

ingeniera del papel y la ilustracién.

La propuesta de disefio grafico se presenté como una oportunidad de trabajo en el que
se vincula a la Carrera de Disefio de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes con un
proyecto de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador. A través del disefio, la
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ilustracion y los mecanismos pop-up se aporta en conservar los rasgos identitarios
propios de Chirihuasi para reforzar la identidad de los usuarios y promover el uso del

kichwa en la comunidad.
V. Diagndstico

5.1 Pérdida de la lengua

Segun la linguista Colette Grinevald para el afio 2100 alrededor de la mitad de las

lenguas hoy en dia habladas desaparecera si no se toman medidas al respecto.

La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura-
UNESCO ha desarrollado un programa de lenguas en peligro, llamado “El Atlas
Mundial de lenguas en peligro” cuyo objetivo es apoyar la evaluacion y difusion de la
diversidad linguistica brindando asesoramiento, conocimientos técnicos Yy
capacitaciones alrededor del mundo. Para ello, trabajan con linguistas en diferentes
paises, para determinar la vitalidad de las lenguas segun el territorio a trabajar y sus

necesidades fijando criterios para su estudio como se puede observar en la figura N° 1.

o Transmisién intergeneracional
N(mero absoluto de la lengua

de hablantes

Politicas y actitudes
hacia la lengua por parte del

Proporcién de hablantes 5 g .
gobierno y las instituciones

en la comunidad
etnolinglifstica afectada

Vitalidad de
las lenguas

Situacién de la lengua
en cuanto a los &mbitos en la
que se emplea

Actitudes de los miembros
hablantes de la comunidad
hacia la lengua

Disponibilidad de materiales
didécticos para el uso de la lengua
en la ensefianza, asl como para

Naturaleza y calidad su propia ensefianza
de la documentacién
disponible de la lengua

Posibilidades de la lengua de
abrirse a nuevos dmbitos y a los
medios de comunicacién

Figura N° 1. Criterios para determinar vitalidad de lenguas
Fuente: UNESCO, 2003.

Los niveles de vitalidad de una lengua segiin la UNESCO se presentan en la siguiente
tabla.
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Tabla N° 1
Niveles de Vitalidad linguistica

Nivel de Transmision intergeneracional de la lengua
vitalidad
A salvo Todas las generaciones hablan la lengua y su transmisién de una

generacion a otra es continua.

Q Vulnerable La mayoria de los nifios hablan la lengua, pero su uso puede estar
restringido a determinados ambitos como el hogar.

? En peligro Los nifios ya no la aprenden en sus familias como lengua materna.

‘? Seriamente | Sdlo los abuelos y las personas de las antiguas generaciones hablan
en peligro la lengua. Los miembros de la generacion parental, si bien pueden
comprenderla no la hablan entre si, ni tampoco con sus hijos.

? En situacion | Los unicos hablantes son los abuelos y las personas de las antiguas

critica generaciones, pero solo usan la lengua parcialmente y con escasa
frecuencia.
K Extinta No quedan hablantes.
Fuente: Atlas de las lenguas del mundo en peligro Elaborado por: UNESCO

La conjugacion de los criterios expuestos con el fin de evaluar la vitalidad de una
lengua y su peligro de desaparicion, pueden determinar la viabilidad de la misma,
evidenciar su funcion dentro de la sociedad y evaluar el tipo de medidas que se
requieren para su conservacién o revitalizacién ya que la desaparicion de lenguas
implica una pérdida de gran riqueza cultural y de saberes ancestrales de particularmente

lenguas indigenas.

5.2 Vitalidad de las lenguas en Ecuador

En Ecuador existen al menos 10 lenguas indigenas aun utilizadas, entre las que se
hallan: a'ingae, achuarchicham, awapit, baicoca, cha’palaa, shiwiarchicham, shuar
chicham, tsa fiki, waotededo, paicoca, quichua (diferenciando el de la amazonia y el de
la region interandina), sia pedee y zapara (sapara). (Haboud, 2010).

La linglista Marleen Haboud expone la situacion de la vitalidad linguistica en el
Ecuador (Ver Anexo N°1) donde se evidencia que cada lengua presenta cierto nivel de

pérdida. De la misma forma, el Atlas Mundial de lenguas en peligro de la UNESCO
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expresa que en el pais la situacion de las lenguas indigenas se muestra de la siguiente

manera:

-Critica: Lengua Zapara

-Criticamente en peligro: Lengua Epera Sia Pedee.

-Severo peligro: Awapi’t, Quichua, Achuar Shiwiar, Paicoca.

-En estado de peligro: 4 ’ingae, Kichwa/ quichua/ runasimi, Tsa fiki, Shuar Chicham,
Cha’palaachi

-Vulnerabilidad: Waotededo

Tomando en cuenta la informacién la pregunta que surge es: ;Qué se puede hacer al

respecto?

5.3 Revitalizacion de la lengua

Actualmente existen varios proyectos que tratan sobre la revitalizacion de la lengua, uno
de ellos es el “Atlas Mundial de lenguas en peligro” de la UNESCO, el cual aboga por
la necesidad de salvaguardar la diversidad linguistica del mundo. No obstante, primero
debe existir un diagnostico para poder analizar la situacion de vitalidad linglistica en un

lugar determinado, para después poder actuar sobre el problema contextualizado.

En Ecuador, Gémez (2008) aduce que la prevencion es la mejor estrategia de
conservacioén de una lengua, sin embargo, en el pais todas las lenguas indigenas tienen
cierto grado de amenaza, por lo que la siguiente estrategia se basa en el fortalecimiento
de las mismas que es a lo que se le llama “revitalizacion™. En la tabla N° 3 se explican

las estrategias segun el estado de vitalidad que tienen las lenguas.

Tabla N° 3
Estrategias de conservacion segun la vitalidad linguistica (Bauman 1980, citado por
GOmez 2008)

Lengua Floreciente | - | Resistente | = | Debilitada | = | Moribunda | = | Extinta

Estrategia | Prevenir - | Expandir | > | Fortalecer | > | Restaurar | - | Restituir

Fuente: Bauman 1980, citado por Gomez 2008 Elaborado: Jorge Gémez 2008
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Para ayudar a fortalecer una lengua se pueden generar materiales pedagdgicos en lengua
materna y bilinglie, produccion de diccionarios, recoleccion y publicaciones de
tradicion oral, realizacion de talleres para estimular el uso de la lengua, configuracion
de alfabetos y ortografia en lengua nativa, registros audiovisuales de las comunidades,
productos de documentacion linglistica, desarrollo de juegos, entre otros.

En 1984 surgi6 el Proyecto de Educacion Bilingie Intercultural-PEBI en Ecuador, con
el objetivo de mejorar la calidad de la educacién para la poblacién andina. Este proyecto
buscé conservar y valorar la lengua materna (kichwa) como componente esencial de la
cultura, situando al castellano como segundo idioma en el proceso de ensefianza y
aprendizaje. (Valiente, T., Kiper, W. 1998).

Para ello desarrollaron multiples textos escolares y guias para maestros y fueron
muchos los factores a considerar para realizar este tipo de materiales pedagdgicos, como
la falta de terminologia kichwa en asignaturas como las matemaéticas, la forma de
abordar la introduccién de otro idioma (castellano) en la alfabetizacién de los nifios, la

dificultad de lectura y comprension de lo leido en ambos idiomas, entre otros.

Al desarrollar este tipo de materiales, se evidencid lo complejo que resulta elaborar un
producto bilingle integral e intercultural, de manera que atienda en forma general a las

necesidades de pueblos culturalmente diferentes entre si.
Un ejemplo maés reciente para visibilizar y aportar con el conocimiento del kichwa, se

puede observar en el Instituto Nacional de Censos del Ecuador-INEC, el cual gener6 en

el afio 2011 una version en kichwa de su plataforma web. (Ver figura N° 2).
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b ¢ inec.gob.ec/estadisticas/index.php?lang=ki & QU INEC en kichwa > B 3 A 4

May Sumak Pacha Kip Kull < y | Waki Willay Surkuy Llikapi Pankakuna

Figura N° 2. Plataforma del INEC en Kichwa.
Fuente: INEC, 2011.

Otro de los aportes en el Ecuador, en este sentido, es el proyecto “Oralidad
Modernidad”, cuyos objetivos se expusieron anteriormente y del cual surgen otros
proyectos como “Geolinguistica Ecuador”, que se propone desarrollar mapas de las
lenguas de los pueblos del Ecuador y precisar su ubicacion, numero de hablantes, sus
tendencias de vitalidad y movilizacién, y el proyecto “Asi Dicen Mis Abuelos”, que
busca recordar y difundir los saberes ancestrales del Ecuador mediante el desarrollo de
actividades con los nifios de las localidades, generando productos ladicos y multilingties

para cada comunidad.

5.4 La lengua kichwa

El proposito del TFC es ayudar a la revitalizacion de la lengua kichwa, por lo que a
continuacion se explica su situacién en el Ecuador, en la parroquia La Esperanza y en

Chirihuasi, para determinar su estado actual y su posible pérdida.

5.4.2 El kichwa en Ecuador

El kichwa es una lengua del Ecuador, que se habla de distintas formas de acuerdo a
diferentes grupos étnicos; se distinguen entre el kichwa de la Sierra y el kichwa de la

Amazonia.

Segun la constitucion del Ecuador, se establece que “El castellano es el idioma oficial
del Ecuador; el castellano, el kichwa y el shuar son idiomas oficiales de relacion

intercultural. Los deméas idiomas ancestrales son de uso oficial para los pueblos
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indigenas en las zonas donde habitan y en los términos que fija la ley. El Estado

respetard y estimulara su conservacion y uso.”

Adicionalmente se conoce que aparte del castellano, el kichwa es la lengua que le

precede en cuanto a nimero de hablantes (Ver tablas N° 3y N° 4).

Tabla N° 3

NuUmero de hablantes de castellano en Ecuador

Habla idioma Castellano/Espafriol
Castellano/Espariol

Total

NSA :

Casos
13,570,858
13,570,858

912,641

% Acumulado %
100.00 100.00
100.00 100.00

Fuente: INEC 2010

Tabla N° 4

Elaborado por: Paola Bastidas

Ndmero de hablantes de Lenguas Indigenas en Ecuador

Idioma Indigena que habla

Awapit
Achuar Chic
Cha'Palaa
A’lngae

Zia Pedee
Paicoca
Shiwiar Chi
Shuar Chich
Tsa Fiqui
Waotededo
Zapara
Andoa
Kichwa
Otros

Total

NSA :

Casos
3,131
13,456
9,393
1,077
509

492

942
61,910
2,838
1,766
367

323
591,448
3,456
691,108

13,792,391

% Acumulado %
0.45 0.45
1.95 2.40
1.36 3.76
0.16 3.92
0.07 3.99
0.07 4.06
0.14 4.20
8.96 13.15
0.41 13.56
0.26 13.82
0.05 13.87
0.05 13.92
85.58 99.50
0.50 100.00

100.00 100.00

Fuente: INEC 2010

Elaborado por: Paola Bastidas
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Haboud (1998) expone que todas las lenguas indigenas son consideradas minorizadas
ante el castellano, ya que los adultos y jovenes lo prefieren usar en mas contextos
comunicativos y responde a los cambios acelerados de la sociedad. En el caso de la
lengua kichwa, se considera que se encuentra en estado de peligro, y significa que los
nifios ya no aprenden la lengua como materna. La pérdida acelerada del kichwa provoca

brechas generacionales de comunicacién y cultura.

5.4.3 El Kichwa en la Parroquia La Esperanza

La comunidad de Chirihuasi forma parte de la parroquia La Esperanza, Narvaez (2014)
realizd un estudio sociolinguistico georeferenciado en La Esperanza y Angochagua en

Imbabura, para determinar la vitalidad lingtistica del kichwa en la zona.

De acuerdo a su estudio, encontré que existe una relacion directa entre la edad y la
lengua materna de los entrevistados, es decir, a mayor edad la lengua materna es el
kichwa y a menor edad la lengua materna es el castellano. La autora observo que el
contexto en el que las personas hablan mas kichwa es en las reuniones comunitarias,

con amigos kichwas y en ceremonias tradicionales.

En cuanto a la educacién intercultural bilingle estas zonas, se sabe que el 70% de las
personas entrevistadas que asisten a escuelas bilinguies escriben en castellano y el 25 %
en kichwa, se enfatiza que no se tiene una actitud negativa hacia este tipo de educacién

pero lo que falla es su implementacion.

Algunos entrevistados en este estudio sociolinglistico exponen que es importante
mantener su lengua para que no se acabe su tradicion ni su cultura, les parece bien que
se hable castellano pero que no deben olvidarse del kichwa, por lo que la autora
recomienda que en cuanto a educacion se deberian hacer esfuerzos complementarios
capacitando a profesores, sensibilizando a padres y madres de familia, elaborando
curriculos adecuados para cada zona, asi como materiales didacticos para consolidar

una educacion intercultural bilingue.
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Narvéaez expone que dentro del contexto familiar ain se habla kichwa pero se muestra
una tendencia de pérdida especialmente dentro de los menores de edad, como se puede

observar en la Tabla N° 6.

Tabla N° 6
Lengua que hablan en casa en La Esperanza y Angochahua por edad

Edades Kichwa Castellano Ambas
50-0+ 5% 17% 8%
30-49 54% 17% 29%
16-29 25% 50% 25%

Fuente: Narvaez 2014

Es notoria la pérdida de la lengua en la transmision intergeneracional, sin embargo
existe apertura para mantenerla por lo que es importante fomentar otros espacios de uso

y enfocarse principalmente en generaciones jovenes.

5.4.4 El Kichwa en Chirihuasi

Chirihuasi es una comunidad que se encuentra ubicada en la provincia de Imbabura
dentro de la parroquia La Esperanza. El porcentaje de pérdida de la lengua kichwa en 9

afios segun el INEC de los Censos 2001 a 2010, en esta parroquia ha sido del 11,71%.

La comunidad de Chirihuasi carece de suficiente material grafico impreso en la lengua
kichwa, a pesar de ello, dos miembros de la comunidad, Elvis Tdquerres y Ernesto
Farinango realizaron un libro dirigido hacia adultos, sobre cuentos y leyendas del
pueblo kichwa Karanki en Imbabura, el cual tuvo el auspicio del Ministerio de Cultura
del Ecuador, sin embargo, a pocas familias se les entregé este material. Este libro fue
escrito completamente en kichwa, contiene algunas ilustraciones y viene acompafado

de un disco compacto con audio teatro sobre las leyendas. (Ver figura N° 3).
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Figura N° 3. Portada Libro “Kichwa Karanki”.
Fuente: Farinango, E y Tuquerres, E. 2010.
Por otro lado, el Ministerio de Educacion ha desarrollado un manual de metodologia de
ensefianza de lenguas, con el fin de dar un nuevo uso a las lenguas ancestrales, es decir,
ensefarlas en un contexto escolarizado de tipo occidental. Si bien es cierto, no existe un
numero suficiente de materiales para la ensefianza de las lenguas indigenas, las

nacionalidades kichwa y shuar poseen una serie completa de textos escolares oficiales®.

En Chirihuasi, en la escuela “German Grijalva” existen estos materiales (ver figura N°
4), sin embargo de acuerdo a una entrevista realizada a Elvis Tuquerres, habitante de la
comunidad, el considera que se requiere otro tipo de materiales que apoyen a la

revitalizacion de la lengua dentro de otros contextos.

Narvéez (2014) considera que aun accediendo a una educacion bilingle en esta zona, no
se garantiza que el kichwa predomine, mas bien se tiende a la castellanizacion.
Adicionalmente, solo el 10%° de los nifios asisten a esta escuela, los deméas se educan
en otras escuelas de Ibarra. Por lo tanto, el contexto de uso del libro ilustrado que se
disefiard como parte del Trabajo Final de Carrera, se priorizard dentro del entorno

familiar sin excluirse también a un entorno educativo.

? Informacion obtenida del Manual de metodologia de ensefianza de lenguas del Ministerio de
Educacion

* Este porcentaje estd basado en la opinidn de Elvis Tuquerres, habitante de Chirihuasi. Entrevista
realizada el 16 de febrero 2013.
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YACHAYMANTA NUKAPA YUYAY

Wawakuna yachaypi imashina yallishkata rikuchinkakuna kay Alawikunata
pa shina: kushilla yallishkashpaka kuchilla Aawitami tullpunka,

Jlakilla yallishkashpaka liakilla fiawitami tullpunka, shinalla wallishkashpaka

shinalla Aiawitami tullpunka.

Figura N° 4. Textos Escolares en ki};hwa de la escuela “German Grijalva’;.
Fuente: Elaboracién propia, 2014.

Tomando en cuenta el publico al que va dirigido el producto, se analiza a continuacién
el contexto del uso del kichwa en las nifias y nifios de la comunidad y el tipo de cuentos

que conocen.

Guaméan e Inlango (2012) realizaron un campamento intercultural de Literatura
Ancestral para fortalecer la identidad cultural de los pueblos, con la participacion de los
nifios y nifias de 6to y 7mo afio de educacion béasica de los Centros de Educacion

Intercultural Bilingles de la zona Ibarra.

Segln su estudio, encontraron que en la escuela German Grijalva de Chirihuasi
solamente hablan kichwa el 10% de las nifias y nifios, sin embargo todos lo entienden.
Hablan kichwa especialmente con sus abuelos y sus padres, pero a la mayoria no le
gusta hablarlo, expresan que ya no acostumbran a conversar en familia, no obstante,

reconocen que hablan dos lenguas, kichwa y castellano, y ademas estudian el inglés.

Segun los autores lo que mas les gusta hacer a las nifias y nifios es escuchar o conversar
con sus abuelos acerca de cémo ellos han vivido antes, sus juegos y costumbres de
cuando fueron nifios y como solamente se dedicaban a la casa y a los animales. Los
autores explican también que los nifios gustan mucho de los cuentos porque los
entretienen y los cuentos que conocen son: “La caperucita roja”, “La cenicienta”, “El
patito feo”, “El soldado de plomo” y la “Gallinita colorada”, todos estos cuentos son

occidentales.
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Los autores concluyeron que el entorno social en el que mas hablan kichwa es el
entorno familiar, generalmente en la escuela hablan castellano y muestran mas
confianza de comunicacion con sus padres y menos con sus profesores. También a los
nifios les interesa aprender la trascendencia histérica y cultural de su pueblo, de igual
forma afirmaron su gusto por los cuentos, lo que podria convertirse en una oportunidad

para cultivar la lectura con libros adaptados a su realidad cultural.

Es clara la influencia que la cultura occidental ha tenido en cuanto a los cuentos que
leen los nifios, al no haber material impreso en kichwa y al demostrarse la
desvalorizacion de su propia identidad como se pudo comprobar en una de las salidas de

campo a la comunidad. (Ver figura N° 5).

Figura N° 5. Libro “Peter Pan” de un estudiante en Chirihuasi.
Elaboracion propia, 2014.

Cabe recalcar que el entorno oportuno para contribuir en la revitalizacion del kichwa

desde edades tempranas es el familiar, por ser el de mayor confianza para los nifios.
Debido a estos factores, es pertinente presentar un libro ilustrado, que refleje aspectos

culturales de la comunidad de Chirihuasi, que conlleve a la reafirmacién de su identidad

y que constituya un aporte para la revitalizacién del kichwa para sus nifios y nifias.
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VI.  Objetivos
a. Objetivo General

Disefiar un producto grafico acorde a las caracteristicas culturales de la comunidad de
Chirihuasi, para aportar al componente de identidad cultural, dentro del proceso de

revitalizacion del kichwa.
b. Objetivos especificos

i. Definir los requisitos del usuario y de disefio para la elaboracion

del producto grafico.

ii. Disefar un libro ilustrado con componentes pop-up y actividades
para nifios de 8 a 10 afos, donde se identifican algunas de las

caracteristicas culturales de la comunidad para su representacion.

iii. Demostrar la validez del libro ilustrado con los usuarios,
verificando su reconocimiento con los rasgos identitarios

representados en el producto y la interaccién con el mismo.

VII. Marco tedrico

Se presentan los conceptos de cultura, identidad cultural, cultura andina, lengua,
revitalizacion y adquisicién de la lengua, por su relevancia para entender el contexto en

el que se enmarca el proyecto.

El factor cultural estd ligado a la lengua, por esto es importante en el proceso de
revitalizacion de la misma, debido a que la lengua constituye uno de los elementos
culturales distintivos de la identidad de un pueblo. Otro de los factores que influyen en
la revitalizacion de la lengua es la educacién, entendiendo al entorno familiar como un

contexto educativo dentro de este proyecto.

Por otro lado, se sintetizan aspectos conceptuales sobre disefio grafico, disefio editorial,
ilustracion infantil, e ingenieria del papel, ya que el libro se configuré a partir de los

elementos de disefio editorial como: maquetacién, formato, tipografia, cromatica e
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imagen. Las relaciones entre el texto y la imagen que se usaron en las ilustraciones
fueron de vasallaje y clarificacion, y los mecanismos de papel empleados en el libro

fueron los pop-up.

Estos elementos son fundamentales para que el libro se convierta en un medio util a
favor de la revitalizacion, realizando ilustraciones que representen rasgos distintivos de
la identidad de la comunidad, con un elemento sorpresa, como es el pop-up que llamara

mas la atencion de los lectores.

7.1 Cultura

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
define a la cultura como "El conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social.
Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos

fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias."

La cultura es "todo un complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la
moral, el derecho, las costumbres y toda la gama de habilidades y habitos que el hombre
adquiere como miembro de una sociedad dada.” (Tylor, 1975; citado por Krotz 2004).

En el caso del Ecuador, un pais megadiverso, no solo fisica sino también culturalmente,
los distintos grupos humanos que conviven en su territorio se caracterizan por tener
varias culturas, donde se incluyen costumbres, tradiciones y también algunas lenguas en

comun.

7.1.1. ldentidad Cultural

Garcia (2004) reconoce a la cultura como “la instancia en la que cada grupo organiza su
identidad”. La identidad no es una cualidad intrinseca del ser humano, los grupos y
personas se identifican unos con otros en contextos historicos especificos y por
relaciones sociales localizadas, es decir, toda identificacion conlleva un caracter
relacional, el mismo que establece una diferencia entre “unos” y “otros”. (Grimsom, A.

2000).
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Por consiguiente, el término de identidad cultural es el que conlleva el sentido de
pertenencia de un grupo social, que comparte los mismos rasgos culturales, costumbres,

valores, creencias, entre otros. (Molano, O. 2007).

7.1.2 Cultura Andina

La denominacion de lo "Andino" abarca “una experiencia colectiva mas alla de limites
politicos y étnicos, forjada basicamente por el acontecer cdésmico, y por la naturaleza
aspera de los Andes.” (Estermann, J. y Pefia, A. 1997).

Rodriguez (1991) explica que la relacion de respeto del ser humano con la naturaleza y
la busqueda del bienestar mutuo, establecen la base de identidad que caracteriza al
proceso sociocultural andino. Solamente cuando se respetan las relaciones entre el ser
humano y el cosmos, la tierra produce y es fértil, de lo contrario la pachamama o madre

tierra se rehdsa a cumplir con su papel.

La idea de “conciencia natural” tiene lugar porque el ser humano forma parte del
sistema cosmico y no se centra en el sujeto, asi mismo se muestra una relacion de

profundo respeto y cuidado hacia los animales.

En el pensamiento andino se destacan: la relacién de complementaridad y la relacion de
reciprocidad. El principio de complementaridad se refiere a que cada accién
corresponde a un complemento, y estos forman un todo integral, de modo que “el cielo
y tierra, sol y luna, varén y mujer, claro y oscuro, dia y noche - aunque oposiciones —

vienen juntos.” (Estermann, J. y Pefia, A. 1997).

El principio de reciprocidad trata a la correspondencia de una accién estableciendo
equilibrio entre actores sociales, para que cada relacion sea bi-direccional, es decir,

reciproca. Este principio se maneja en la religion, la agricultura, el trabajo y la familia.

Por otro lado, Llamazares, A. (2006) expone que el concepto de dualidad en la
cosmovision andina es un aspecto central, en tanto es un principio generador y

organizador del cosmos.
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La autora explica que segun la concepcion andina, nada esta aislado en el mundo, todo
tiene su par. El origen del ser no es la unicidad sino la paridad y el mundo entero se

organiza siguiendo las pautas de la division, en mitades, cuartos y asi sucesivamente.

De acuerdo a los autores Estermann y Pefia (1997), en la cultura Andina, el tiempo
transcurre de manera ciclica, y esta relacionado con los cambios agrarios y cosmicos, de
manera que en la concepcion del tiempo influyen las fases de la luna, los tiempos de
siembra y cosecha en el afio agricola, las rotaciones de cultivo y tiempos de barbecho,

las generaciones y los periodos histéricos que son:

1. El tiempo primordial y la creacion (Pachakamagq).

2. El tiempo de los antepasados (Nawpaq Machulakuna, Gentiles, Machu Inka).
3. El tiempo de los Incas y de la Conquista.

4. El periodo moderno.

5. El futuro.

La idea en comUn de cada concepcidn historica, es que se termine con un cataclismo
universal. Los periodos no tienen continuidad lineal y los elementos de periodos

anteriores pueden aparecer posteriormente.

Otro concepto de cultura Andina, se refiere a una cultura desarrollada en los territorios
atravesados por la cordillera de los Andes y que tienen una idea de cosmovision,

costumbres y expresiones particulares (Zevallos, J. 1999).

La Sierra Ecuatoriana esta atravesada por la cordillera de los Andes, en este contexto,
los grupos humanos indigenas que se asientan en este espacio geografico, mantienen
caracteristicas andinas propias como: actividades economicas ligadas a la tierra,
vestimenta segln su nacionalidad, musica y lengua, tradiciones y costumbres, entre

otras.
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7.1.2. Nacionalidad Kichwa en el Ecuador

Nacionalidad se refiere a “Una entidad histdrica y politica que tiene en comdn una
identidad, historia, cultura propia; que vive en un territorio determinado mediante sus
propias instituciones y formas tradicionales de organizacién social, econdmica,
juridica, politica y ejercicio de autoridad propia” de acuerdo al consejo de desarrollo

de las nacionalidades y pueblos del Ecuador-CODENPE.

La Confederacion Nacional de Indigenas del Ecuador, sefiala que La Nacionalidad
Kichwa se encuentra asentada a lo largo de la sierra ecuatoriana, asi como en otras
regiones en las cuales tienen asentamientos poblacionales debido a la migracion; existen
asentamientos de esta nacionalidad en el Carchi, Cotopaxi, Tungurahua, Bolivar,
Chimborazo, Carar, Azuay y Loja. Por ejemplo en Imbabura se encuentran cuatro

pueblos que son: Otavalos, Caranquis, Natabuelas y Cayambis.

Esta Nacionalidad comparte una cosmovision que da sentido a todos los ambitos de la
vida y es un modelo organizativo que se basa en la comunidad como centro para su
desarrollo social, econémico y cultural. La idea de comunidad o ayllu es fundamental y
el individuo debe estar inserto en un sistema de relaciones multiples. Una de sus
expresiones es la relacién armonica con el universo, la tierra y el ser humano
(Estermann, J. y Pefia, A. 1997).

De igual forma comparten el habla de la lengua kichwa, también denominada Runa

Shimi o quichua, que tiene variantes segtn el pueblo y region que lo habla.

7.1.2.1 Contexto historico: Culturas pre-incaicas de la Sierra Norte en el

Ecuador
Se presenta a continuacion una resefia de las culturas preincaicas de la Sierra Norte del

Ecuador, enfocandose en la cultura Carangui o Caranqui, ya que las personas en la
comunidad de Chirihuasi pertenecen a esta cultura.
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Cayambes y Caranguis

Benitez, L y Garcés, A (2014) dan a conocer que el sefiorio étnico de los Caranguis se
extendia por el norte desde el Rio Chota, hacia el oeste en los pueblos Lita y Quilca,
hacia el este en Chapi y Pimampiro, y por el sur hasta San Antonio de Ibarra. Mientas
que el sefiorio étnico de los Cayambes se extendia desde el rio Guayllabamba al sur,

hasta el limite con Caranguis al norte.

Ambos sefiorios compartian lenguaje y cultura, y reflejaban una organizacion politica
importante resultando en una confederacion, como lo explica Moreno (1998) citado por
Narvéez (2014), “Desde el punto de vista de la Antropologia Politica de las sociedades
complejas, la region aqui estudiada ofrece un modelo de trabajo de interés excepcional,
pues ademas de constituir un conjunto de sefiorios étnicos que trascienden la
organizacion tribal y a los cacicazgos [...], su fase de integracion, gracias a las
alianzas defensivas contra los incas, se habian desarrollado hasta tal punto, que su
cohesion politica estaba, probablemente, por culminar en la conformacion de una

nacion-estado.”

Es por ello, que los Caranguis o Caranquis han sido considerados una de las culturas
mas importantes de la Sierra Ecuatoriana, ademas son conocidos por enfrentarse a la
invasion Inca, ofreciendo resistencia que durd varios afios y culmind en una sangrienta
batalla a orillas del lago Yahuarcocha, también llamado Lago de Sangre por haberse

tefiido de rojo luego de la batalla.

7.2 Lengua

Se entiende por lengua a un dialecto usado por una comunidad y segun la Real
Academia Espafiola “un sistema de comunicacion verbal o escrito que es propio de una
comunidad humana”.

La lengua consiste en un instrumental numerable capaz de expresar pensamientos

innumerables, pero sin el habla no tiene existencia real, esta existe en el uso activo que
se le da. (Saussure, 1945).
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De acuerdo a Mejeant (2001) las lenguas en el Ecuador son: A’ingae, Awapit,
Cha’palaa, Epera Pedede, Kayapi, Paicoca, Kichwa, Shuar-Achuar Chicham, Tsafiqui y
Waotededo. Su uso cotidiano esta relacionado con la ubicacion geografica y con

aspectos culturales, sociales e histéricos que comparten sus hablantes.

7.2.1 Lengua Kichwa

Segn Moya (1981) el kichwa se origind en el Ecuador antes que este perteneciera al
Tahuantinsuyo, cuya lengua oficial era el quechua en el siglo XVI. Por otro lado, el
Padre Juan de Velasco (1789), citado por Moya (1981), explica que el dialecto
proveniente del Per( llevado a la Real Audiencia de Quito, tenia variantes en la
pronunciacion, vocales y consonantes. El aduce que Huayna Capac se qued6
maravillado ante las semejanzas de ambas lenguas y que la estrategia politica en

imponer el quechua como lengua oficial fue mas facil dadas las similitudes.

Por otra parte, Torero (1972) citado por Moya (1981) expone que Huayna Capac ordeno
la difusion del quechua en territorios peruanos, ecuatorianos, bolivianos y argentinos
para establecer alianzas antes de la conquista. EI quechua coexistia con las lenguas de
los pueblos conquistados, cuyo proceso de homogenizaciéon linglistica debid haber sido

lento y dificultoso.

Benitez, L y Garcés, A (2014) explican que con el dominio Inca, el kichwa se
generaliz6 como lengua politica-judicial en todo el imperio del Tahuantinsuyu, pero es
durante la colonia que la lengua realmente alcanzé su generalizacion dentro del

territorio ecuatoriano, ya que fue usada para la evangelizacion.

Cuando llegaron los espafioles se afiadio el castellano como lengua oficial durante la
conquista, en un contexto dominante sobre las lenguas vernaculas, utilizdndolo en
contextos comerciales, educativos y administrativos. Es asi que, las lenguas nativas
quedaron relegadas a funciones secundarias. Si bien es cierto que muchos religiosos y
administradores ayudaron a difundir la lengua kichwa, fue con el objetivo de propagar
eficazmente el mensaje religioso y controlar la comunicacion entre los indigenas.
(Benitez, L. y Garcés, A. 2014)
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Las autoras sefialan que la situacién de inferioridad y marginacion de la poblacién
indigena se ve reflejada también en la lengua, en Ecuador no es sino hasta el afio 1998
que la lengua kichwa se considera de uso oficial ante el Estado. No obstante, es
importante sefialar que esta lengua ha persistido a través del tiempo como simbolo de
identidad de nacionalidades indigenas, y por el efecto de contacto con el castellano, este

también se ha visto modificado por el kichwa.

7.2 Revitalizacién de la lengua

El sentido de identidad y pertenencia son claves al momento de revitalizar una lengua,
estos factores de indole cultural se deben incluir en el proceso. De acuerdo a Lemus
(2008), los componentes del proceso de revitalizacion lingiistica son: la identidad
cultural, el bienestar social, el corpus linglistico, la educacion y la legislacion. (Ver
figura N° 6).

Identidad
Cultural
.’/.l".
Bienestar \ oy Corpus
Social R ° ° 4 lingliistico
eVItahzacmn
Educacion Legislacion

Figura N° 6. Componentes del proceso de Revitalizacion Lingiistica
Fuente: Lemus, J. 2004.

Lemus expresa que la identidad cultural esta ligada a la lengua de modo que, cuando
esta se pierde, se pone en peligro la identidad de un pueblo, por lo que el primer paso

en la revitalizacion es reconocer que la lengua forma parte de su identidad.
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El bienestar social a su vez, de acuerdo al autor, significa tratar los problemas
inmediatos en un pueblo de una manera holistica, de modo que recuperar un idioma
representa un punto a priorizar para potenciar el desarrollo local. Para ello se deben

involucrar a instituciones como actores principales.

El autor expone la necesidad de registros y estudios linguisticos focalizados para
determinar la dinamica de la lengua segun el lugar y sus respectivas necesidades, a lo

que se llama “corpus linguistico”.

La educacion intercultural bilingtie forma parte importante dentro del proceso de
revitalizacion, por esto, las politicas publicas en cuanto a educacion toman un rol

protagonico implicando un cambio de paradigma en la ensefianza.

Finalmente, la legislacion determina la oportunidad de supervivencia de una lengua, por
ejemplo, el hecho de considerar una lengua minoritaria como lengua oficial promueve

Su uso y aceptacion dentro de un pais.

Expuestos los factores anteriores, hay que anotar que en el caso particular del kichwa en
el Ecuador, se han realizado esfuerzos en pro de su revitalizacion, considerando a este
un proceso arduo y que debe mantenerse. Asimismo, se debe tomar en cuenta los
factores que inciden en la adquisicion de una lengua y que se pueden enmarcar dentro

de este proceso de revitalizacion.

7.3 Adquisicion del lenguaje segun su contexto de uso

La teoria constructivista del aprendizaje de Jerome Bruner (1986), trata sobre la
adquisicion del lenguaje en situaciones sociales concretas, de uso y de intercambio

comunicativo.

Es importante sefialar que varios autores se refieren a esta teoria constructivista, entre
ellos se destacan Maria Pilar Lacasa (2000) que trata los entornos familiar y escolar
como entornos educativos, entendiendo al contexto como una construccién dindmica

entre los participantes del mismo.

33



También, Zapata-Ros Miguel (2011) define al aprendizaje como:

“Un cambio o un incremento en las ideas (0 material cognitivo, en los conocimientos y
representaciones mentales) duradero y con repercusion en la practica (operativa o
potencial), y eventualmente en la conducta, que se produce como consecuencia de la
experiencia del aprendiz, de su madurez o de la interaccién con el entorno (social, de
informacion y de medios).”

Estos autores ponen énfasis en la relacion de la educacion con el entorno familiar sin

dejar de lado otros contextos.

Jerome Bruner considera tanto el desarrollo y el aprendizaje del nifio como factores que
se pueden determinar mediante estimulos y agentes culturales entre los que se incluyen
a los padres, maestros, o personas de la comunidad. Por otra parte afirma que, los
agentes de socializacion que afectan en el aprendizaje son los medios de comunicacion,

el entorno familiar, el entorno escolar y la sociedad en general, entre otros.

En cuanto al aprendizaje producido por la interaccion con el entorno, Bruner (1986)
expone que los contextos naturales estan regularizados como formatos; el formato es
una interaccion rutinizada y repetida en la cual el adulto y el nifio hacen cosas entre si y
respecto al otro, siendo este un instrumento que sirve para transmitir tanto la cultura
como el lenguaje; de esta manera el lenguaje no puede ser entendido si no es dentro de

un contexto cultural.

Lave (1993), citado por Lacasa (2000), menciona que la construccién del conocimiento
se hace significativa a partir de las actividades que se llevan a cabo dentro de un
contexto. Por lo que con este TFC, se pretende motivar a la comunidad a realizar
actividades en pro de la revitalizacion del kichwa a través del libro ilustrado, desde el

entorno familiar.

7.5 Disefio grafico

Tomando el disefio grafico como un vehiculo de la informacion, siendo este el
contenido util del mensaje, que parte de una necesidad de comunicacion especifica, se
puede decir que es una actividad de proyeccion con el fin de provocar una respuesta
determinada (Fuentes, 2005).
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Para lograr la respuesta o la solucion, se pueden seguir varios pasos sistematicos que
contribuyan a este proceso y se explicaran mas adelante, no obstante primero se
desarrollé una sintesis de los aspectos conceptuales que se utilizaron a lo largo del

proyecto.

7.5.1 Disefio Editorial

El disefio editorial es una rama del disefio grafico que trata sobre la maquetacion y
composicion de publicaciones como libros, revistas, folletos, periddicos, entre otros,
tomando en cuenta la relacién entre la imagen, los textos y su diagramacion. Del mismo
modo, se debe considerar el eje estético ligado al concepto que define cada publicacion

y las condiciones de impresion y recepcion de los mismos. (Ghinaglia, 2009).

Lakshmi Bhaskaran (2006) explica los elementos basicos para el desarrollo de un
disefio editorial, los cuales son el formato, maquetacion, reticula, tipografia, cromatica,

cubierta e imagen los que se explican con mayor detalle a continuacion:

Formato: El formato es la manifestacion fisica de una publicacion, refiriéndose
al tamario, la forma y el grosor de esta. Dependiendo de la funcion del producto y el
presupuesto del proyecto se elegira el formato adecuado. Se debe analizar el contenido
de la publicacion para poder determinar su forma ya que estd determina como se

percibira por el usuario.

Maquetacion: La organizacion de los elementos, como texto e imagen, dentro
de una publicacion y la relacion entre ellos se denominan maquetacion. Esta sirve para
dirigir al lector por el contenido. La reticula es una herramienta que sirve para la
organizacion de dichos elementos. Para enfatizar o facilitar la disposicion de los
mismos, se hace uso de la jerarquia, mientras mas grande y dominante es un elemento,

mayor jerarquia e importancia tendra.

El proposito de la maquetacion es estructurar los componentes visuales para lograr

equilibro, buena lectura y facilitar la orientacion dentro de la publicacion.
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Reticula: El uso de la reticula otorga coherencia visual dentro de la
composicion, con ella se puede organizar informacion y establecer los pardmetros de
disefio. Existen diferentes tipos de reticulas, de acuerdo al contenido se pueden usar

reticulas organicas, rigidas o incluso se puede prescindir de ella.

Tipografia: La tipografia hace referencia a la idea escrita que recibe una forma
visual. Puede comunicar emociones 0 sensaciones y afectard en la manera en la que se
percibira el disefio. Se consigue establecer jerarquia con el distinto uso que se puede dar
a una tipografia.

Cromatica: Los colores tienen varios significados y se pueden asociar a
diferentes emociones, el significado variard de acuerdo a cada cultura. Como
herramienta puede generar emocion, llamar la atencion del lector, resaltar informacion,

establecer identidad o generar orden mediante un codigo cromatico.

De acuerdo a Timothy Samara (2008) el color presenta cuatro cualidades esenciales que

son:

Tono: Es la identidad del color. Por ejemplo: rojo, azul, amarillo.
Saturacion: Se mide la saturacion de un color segun su intensidad o palidez.
Brillo: Claridad u oscuridad de un color.

Temperatura: calidez o frialdad con la que se percibe el color.

Es importante definir el uso del color de acuerdo al objetivo de la pieza editorial que se

disefiara, porque cambiar el color es cambiar el significado.

Cubierta: La cubierta es lo primero que se ve, debe comunicar claramente el

contenido de la publicacion.

Imagen: “La imagen es un espacio simbodlico y emocional que reemplaza la

experiencia fisica en la mente de quién la contempla” (Samara, 2008).

El papel que desempefia la imagen corresponde a varios factores segin el producto

editorial a realizar, de acuerdo al publico objetivo o a la funcion de las imagenes se
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escogera la mas adecuada. La imagen puede corresponder al texto, ayudar a explicar

informacion compleja o crear nuevos significados.

7.6 Libro

El libro es considerado la forma mas antigua de documentacion que existe, consiste en
una serie de paginas impresas que conservan, anuncian, exponen y transmiten

conocimientos a los lectores a través del tiempo y del espacio. (Haslam, 2007).

7.6.1 Libros infantiles ilustrados

Calisto y Calderdn (2014) exponen que la ilustracion es un area dentro del disefio
grafico, que “aparece para evidenciar y complementar la informacién de libros y

manuscritos.”

Orozco (2009) sostiene que un libro ilustrado es aquel donde las imagenes indican lo
dicho en el texto, la funcion narrativa radica en el texto escrito, es decir, el propésito de
la imagen en el libro ilustrado sirve como apoyo narrativo. Este tipo de libros se utilizan

0 estan dirigidos para lectores en consolidacion.

Es inevitable que el ilustrador plasme su interpretacion propia dentro de la narracion,
condicionando la ambientacién, gestos de los personajes, sentimientos, perspectiva,

entre otros, a su estilo de representacion.

El aprender a leer no solamente el texto escrito, sino las ilustraciones, le permiten un
nivel més profundo a la narracién, con detalles que la imagen otorga y que no se explica

con la palabra.

Se debe tomar en cuenta las relaciones que existen entre el texto y la imagen. Como
explica Rosero (2010), en primera instancia la imagen o ilustracion sirve como apoyo
narrativo y es realizada a partir de un texto previamente escrito, generalmente
convirtiéndose en la representacién de un punto clave dentro de la narracion. Esta

relacion se denomina “Vasallaje”.
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La “Clarificacion” ocurre cuando el tratamiento de la imagen dentro de la narracion

recrea otros aspectos que el texto escrito no contiene pero insinua.

Cuando la narracion no se puede interpretar con la eliminacion del texto o de la imagen,
se trata de una relacion de “Simbiosis”. No puede existir uno sin el otro, esta relacion es
un punto clave para la creacion de los llamados “libros albumes”, siendo esta, una de

sus principales caracteristicas.

Un libro que presente un hilo argumentativo que es una mentira pero que se presenta

como verdad, genera una relacion de “Ficcion”.

Finalmente la relacion de “Taxonomia” demuestra diferentes imagenes que se unen con
el texto para demostrar mas que una narracion un concepto, construyendo un relato

visual y escrito donde el lector se transforma en un espectador activo.

Los detalles descriptivos que pueden no estar presentes en el texto contribuiran al
desarrollo del punto de vista de la interpretacién de la historia. EI observar cédmo se
relacionan las ilustraciones con el texto para obtener detalles del libro que de otra
manera no existirian es muy importante, por ejemplo, las expresiones de los personajes
indicaran estados de animo dentro de la lectura, o la cromaética usada representara si es
dia o noche, al igual que la vestimenta o costumbres demostradas, van a otorgar un

nuevo significado para el lector.

Para ello existen estrategias que le permiten a la imagen tener esta capacidad narrativa,
como el mostrar movimiento o temporalidad. Este potencial narrativo enriquecera la
ilustracion, al igual que expondra la manifestacion cultural, donde la comprension del
lector aumentara si ambos siguen correctamente los convencionalismos, por ejemplo,

leer de izquierda a derecha y de arriba abajo, en occidente.

Erro (2000) manifiesta que existen libros donde predomina la imagen antes que el texto
y otros donde el peso de la historia no se modifica por la imagen. Sin embargo, el valor
de la ilustracion con respecto al texto ha dejado de ser puramente decorativo, la imagen
comunica y dentro de la narracion cumple diferentes funciones como las anteriormente
descritas.
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7.7 Ingenieria del papel

Pop-up

Un pop-up es el “término para designar estructuras tridimensionales plegables y

mecanismos hechos de papel” (Carter y Diaz, 2010).

Un libro pop-up inventa un lenguaje que crea un espacio en tres dimensiones dando
consistencia a los personajes y a las situaciones. Cuando se abre el libro, diferentes
piezas de papel se despliegan generando energia cinética lo que le permite tener

movimiento, de igual forma cuando se repliega.

Es un elemento interactivo que utiliza al papel como su principal materia prima, donde

se parte de una construccion bidimensional a una construccion volumétrica.

Carter y Diaz explican los pasos que intervienen para la realizacion de un pop-up desde
la idea hasta el arte final, primeramente la idea es lo que prima, con ella se deben hacer
varios bocetos en las construcciones de papel para combinar la imagen, el texto y las
partes maviles, considerando la cantidad de posibilidades que brindan los pliegues,

angulos, ruedas, lengiietas o pestafias.

El segundo paso segun los autores, es realizar dibujos constructivos para obtener una
guia para el proceso de armado, a esto se le denomina anidamiento, luego se determina
la cantidad de papel que se utilizara y se realizan primeras pruebas para valorar su costo

de produccion.

Después se envian las pruebas al ilustrador quien creara la imagen con la base de los
mecanismos previamente elaborados, para realizar los ultimos cambios si son necesarios
y enviar el arte final a impresién. Con el anidamiento como guia se realizan las
impresiones finales y el armado para corroborar que todo funcione debidamente y crear

los troqueles necesarios.

Finalmente terminada la impresion se realizan los procesos de cortado y armado

respectivos que debido a su precio se realizan cominmente en Asia 0 en Latinoamérica.
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De acuerdo al articulo “Pop-Up Book. Ingenieria del Papel” (s.f). Generalmente los

mecanismos de papel reflejan tres efectos basicos que son:

Movimiento: Al cambiar de posicion la ilustracion se anima.

Transformacion de imagenes: Cambia una imagen que estaba oculta por otra.
Profundidad: O el efecto tridimensional propio de un pop-up.

Algunos de los mecanismos que se pueden usar para realizar un pop—up son:

Solapa

Formado por una pieza plana que tapa una ilustracion, y al desdoblarse hacia arriba

aparece otra imagen. Este es el mecanismo mas sencillo de realizar. (Ver figura N° 7).

Figura N° 7. Mecanismo solapa.
Fuente: Literaturasm, s/f.

Imagenes combinadas

Cuando las ilustraciones de una pagina estan divididas en dos o tres secciones, y al
tornar cada seccion se forma una nueva imagen, ofreciendo diversas nuevas

combinaciones. (Ver figura N° 8).
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Figura N° 8. Mecanismo combinable del libro “Famous Faces”.
Fuente: Messenger, N. 199

Iméagenes transformables

Las imagenes estan impresas en la parte inferior del papel, de modo que cuando se tira
de la lengieta aparece otra imagen en la parte superior. EI mecanismo funciona a
manera de persiana, disolviéndose una y apareciendo otra. Hay tres tipos de imagenes

transformables, la vertical, la horizontal y la circular. (Ver figura N° 9).

Figura N° 9. Mecanismo transformable del libro “Dias Especiales”.
Fuente: Nister, E. 1989.

Ruletas

Son discos giratorios que dan vuelta, haciendo aparecer y desaparecer una imagen en la

parte impresa que gira o fuera de ella. (Ver figura N° 10).
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Figura N° 11. Mecanismo ruleta del libro “Bien Guardado”.
Fuente: Bank, V. 2012

Libros carrusel

Aquellos que cuando se abren, sus pastas forman 360° hasta toparse. (Ver figura N° 11).

Figura N° 11. Libro carrusel “Cinderella”.
Fuente: Eulalie, 1935.

Peep-show

También llamados libros tdnel, con contenido que se alarga como acordeén formando
un escenario multicapa donde se puede observar desde un extremo al otro, todas las

paginas troqueladas en perspectiva. (Ver figura N° 12).
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Figura N° 12. Libro tinel “Le Douanier Tousseau”.
Fuente: Sommers, J. 2006.

Lenguetas

Pestafia utilizada para transmitir energia a un mecanismo al tirar, empujar y deslizarlo,

para poner en movimiento las imagenes. (Ver figura N° 13).

Figura N° 13. Lengueta interactiva.
Fuente: Bank, V. 2013.

Pop-up

Al abrir una pagina se produce la energia necesaria para que una estructura

tridimensional se levante y se repliegue al volver a cerrar el libro. (Ver figura N° 14).
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Figura N° 14. Libro pop-up “Il etait une fois”.
Fuente: Lacombe, B. 2010.

Panoramas

Cuando todas las paginas de un libro se desdoblan formando una continua y larga

ilustracién. (Ver figura N° 15).

Figura N° 15. Libro panorama ‘“Days in Catland”.
Fuente: Wain, L. 1895.

Existen infinitas posibilidades para combinar estos mecanismos e incluso crear unos
nuevos teniendo en cuenta los conceptos basicos de ingenieria en papel. También hay
libros que adoptan varios de estos mecanismos afiadiendo sonido, luces, cuerdas y

objetos de madera o metal.

Suelen ser libros de alto costo por todo el trabajo que requieren, desde su concepcion,

materiales y especialmente en su produccion, ya que demandan otro tipo de procesos
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como troquelados, encolados, plegados y cortes especificos para el correcto

funcionamiento de los mecanismos, que otros libros ilustrados no exigen.

No obstante el incorporar pop-ups en los libros hace que las nifias y nifios participen en
la lectura, ademés de hacer que se involucren de forma ludica en el conocimiento y
contenido del libro. Mediante el juego de la manipulacién se desarrolla la percepcion,

sensibilidad, lenguaje e imaginario del nifio. (Trebbi, 2012).

El elemento sorpresa es lo que hace del pop-up un componente que va a llamar mas la
atencion de los lectores, haciendo un libro Unico que va a formar parte de la experiencia
lectora de las nifias y nifios al ser interactivo y al demandar el uso de otro sentido

ademas de la vista, el sentido del tacto.

VIll. Metodologia

8.1 Método proyectual de Bruno Munari

Para el desarrollo del producto se ha tomado como base el método proyectual de Bruno

Munari (Ver figura N° 16), como una guia y cuyos pasos son:

45



AN PROBLEMA
@ 1] Eia,
¥ oa qa >

» y
® s e ®

& Definicion del problema ‘f*@
& \‘T‘
Definicién y rec imiento de subproblemas
'::_I'
Recopilacion do datos

~ w
Analisis de datos 51

SR CREATIVIDAD JPEE:

“
Materiales - Tecnologia a
W 2 &
S v &
Experimentacion o &
Y v ¢

(P
“

%

&
¥,
o
s Ra
a® g
¢ *
&

Bwop @
2
‘v'\,‘

GRERERERE;,

-~
Modelos ,..@G, %
w "
LB KN
© Verificacion @ ¥
L3 ¥
Dibujos constructives

Figura N° 16. Esquema del proceso de disefio proyectual
Fuente: Fuentes, R. 2005.

El problema

El problema surge de una necesidad, no se resuelve por si mismo pero contiene los
elementos para su solucidn, estos elementos se deben identificar y conocer, para

utilizarlos dentro del proyecto a realizar.

Definicion del problema

Empezando por la definicion del problema, se debe delimitar el mismo y escoger el tipo
de solucion que se requiere. Por ejemplo: Soluciones provisionales, comerciales,

imaginativas, definitivas, aproximativas o que perduren en el tiempo.

Elementos del problema

Descomponer el problema en los elementos que este pueda tener, es decir, descubrir

subproblemas y sus posibles soluciones.
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Recopilacion de datos

Compilar datos necesarios que sirvan para obtener informacion necesaria para el

desarrollo del proyecto.

Analisis de datos y creatividad

El andlisis de los datos anteriormente recogidos puede proporcionar sugerencias y
orientar la proyeccion hacia otros materiales, tecnologias o costos. La creatividad
reemplaza a la idea intuitiva, se mantiene dentro de los limites del problema,

subproblemas y del anélisis de datos.

Materiales y tecnologias

Etapa de experimentacion de materiales y técnicas disponibles, se puede descubrir

nuevos usos de un material.

Experimentacion y modelos

Esta fase permite extraer muestras y pruebas para la construccion de modelos.

Bocetos

Los bocetos pueden estar a escala o tamafio natural, permitirdn mostrar soluciones

parciales de los subproblemas.

Verificacion
Realizar un juicio de control a varios usuarios, y modificarlos segun valores objetivos

para llegar a la solucion final.

Dibujos constructivos

Los planos para construir el prototipo deben ser claros y legibles para poder entender

todos los detalles.
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Se debe considerar que este no es un esquema fijo y se puede modificar segun las
necesidades particulares de cada proyecto. Para este proyecto la metodologia se va
desarrollando en cada capitulo y se realiza una breve introduccion al inicio de cada uno

de ellos.
8.2. Evaluacion por competencias

Se menciona a continuacion el concepto de competencia, para entender el enfoque que
se tomO en la evaluacion del producto grafico, puesto que se utilizaron dos
instrumentos, como son la entrevista y la escala de apreciacién, para evaluar la actitud

de los usuarios en su interaccion con el libro.

Cifuentes (2009) distingue dos vertientes para el concepto de competencia. La primera
se refiere a la de produccion y bienes de servicios, conocida como competencias
técnico-profesionales, basadas en procesos investigativos de caracter operativo y
sesgado al &mbito de produccion. El segundo concepto de competencia es aquel que se
basa en el conocimiento y las capacidades cognitivas de las personas, adquiere un
caracter complejo y cognitivo, aqui se emiten juicios de valor sobre la actuacion de las

personas.

El mismo autor expone que los elementos de la competencia estan formados por tres

tipos de contenidos: cognitivos, actitudinales y procedimentales. (Ver figura N° 17)

Modelo de contenidos de aprendizaje

©

Cognitivos

o/ \¢

Actitudinales Procedimentales

Figura N° 17. Modelos de contenidos de aprendizaje
Fuente: Cifuentes, M. 2009.

Estos contenidos tienen funciones asociadas respectivamente como: aprender a conocer,

aprender a ser y aprender a hacer. (Ver figura N° 18), con el fin de desarrollar
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capacidades logrando un ejercicio auténomo para ampliar conocimientos,

procedimientos y actitudes.

Modelo de capacidades que se deben desarrollar

Aprender a conocer

A

Aprender a ser «—» Aprender a hacer

Figura N° 18. Modelo de capacidades que se deben desarrollar
Fuente: Cifuentes, M. 2009.

Para la evaluacion del producto grafico se considerd la funcion que concierne a lo
actitudinal (aprender a ser), en tanto se refiere a la forma de actuar de las personas y
como reaccionan frente a ciertos estimulos. Para ello, como ya se menciond, se opté por
incluir dos instrumentos dentro del enfoque cualitativo: la entrevista y la escala de

apreciacion.
8.3 Investigacion Cualitativa

Se utiliz6 este tipo de investigacion para comprender el contexto en el que se
desenvuelve la comunidad Chirihuasi desde una perspectiva interna, para poder lograr
una interpretacion y representacién de una realidad con la que las personas de la

comunidad se puedan identificar.

La Investigacion Cualitativa “Percibe la vida social como la creatividad compartida de
los individuos. El hecho de que sea compartida determina una realidad percibida como
objetiva, viva, cambiante, mudable, dinamica y cognoscible para todos los participantes

en la interaccion social” (Ramirez et al., 2004)

A partir de la investigacion cualitativa se da una construccién de sentido que parte del
conjunto de vivencias basado en el reconocimiento y entendimiento del mundo del otro
solo posible mediante escenarios participativos para lo que se usara como técnica la

observacion participante, que consiste en observar el ambiente fisico, social, humano,
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actividades humanas y colectivas, hechos relevantes, eventos e historias. (Ramirez et
al., 2004).

Uno de los instrumentos de investigacion cualitativa utilizado para la validacion del
producto grafico fue la escala de apreciacion o estimacion, la que pretende graduar una
conducta basada en una técnica de observacion estructurada. Y el otro instrumento fue
la entrevista, definida como una conversacion intencional basada en la interrogacion

para conseguir datos informativos concretos. (Castillo, S. y Cabrerizo, J. 2010).

IX.  Sintesis de contenidos de los capitulos.

En el primer capitulo se definieron los requisitos de disefio que el comitente ha
designado para el desarrollo del proyecto, por lo que se realizé una introduccion sobre
las razones que motivaron el disefio de un libro ilustrado bilingle pop-up, y se
ejemplificaron algunos libros similares ilustrados y desplegables. Posteriormente se
determinaron las especificaciones del disefio considerando las necesidades del usuario y
sus caracteristicas de acuerdo a su edad y finalmente se present6 un brief con los

requisitos del proyecto.

En el segundo capitulo se determind el proceso de disefio, con la generacién de ideas,
los primeros bocetos tanto de las ilustraciones como de los mecanismos. Se explica la
conceptualizacion del disefio y se hizo un acercamiento contextualizado de la
comunidad Chirihuasi que fue fundamental en la representacion de las ilustraciones.
Asimismo, se realizd un recorrido de cada elemento detallado que se utilizd para el
disefio del libro, se presentaron las primeras maquetas con las que se observo la relacién
integral de los mecanismos, la imagen y el texto y se realizé la evaluacién del desarrollo

con el comitente a fin de realizar ajustes para un 6ptimo resultado.

En el capitulo tres se procedio a una etapa de experimentacion tanto de materiales como
de tecnologias para la presentacién final de la propuesta. Se realizé la presentacion del
producto y finalmente su validacién con la confrontacion de los requerimientos del
comitente y con las necesidades de los usuarios. Se presentaron costos de produccion y

de disefio para dar paso a las conclusiones y recomendaciones.
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CUERPO DE TRABAJO

Capitulo I. Investigacion y definicion de requisitos del Proyecto de Disefio
1.1 Investigacion

De acuerdo a la metodologia de Bruno Munari, se empez0 por evidenciar el problema,
su definicion y se procedio a recopilar datos analizando tipologias de libros similares.
Luego los elementos del problema se dividieron en las especificaciones del proyecto en
general, las necesidades del usuario y el brief con los detalles especificos para la

configuracion del libro.
1.1.1 Antecedentes

El desprestigio de las lenguas nativas constituye la principal causa de que los hablantes
de lenguas indigenas dejen de utilizarla. Se debe enfatizar el aspecto de que no es
necesario el mantenimiento de una lengua si los hablantes valoran la misma, quien esta

orgulloso de su lengua y de su cultura va a tener méas posibilidades de mantenerla.

Como se pudo evidenciar en el diagnoéstico, existe una tendencia de perdida del kichwa
en Chirihuasi. Esta relacion de pérdida tiene un factor directo entre la edad del hablante

y la lengua que se habla, por lo que el problema se debe enfrentar a edades tempranas.

La educacidn intercultural bilingiie en la zona no se implementa, en la escuela German
Grijalva no les ensefian a los nifios a hablar en kichwa y tienen algunos materiales

educativos bilingues pero no los utilizan.

La comunidad carece de suficiente material grafico en lengua kichwa y los nifios
cuentan solamente con libros ajenos a su realidad cultural, ademas no les gusta hablar

en kichwa pero la mayoria si lo entiende.
Por otro lado, el entorno familiar es uno de los contextos en el que mas se habla en la

lengua nativa, sin embargo, muestra indicios de desgaste, no obstante para los nifios es

dentro del entorno familiar donde tienen mayor confianza para comunicarse.
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Existe interés por parte de la comunidad Chirihuasi en apoyar la generacion de
materiales graficos en su lengua nativa ya que les parece importante mantener su lengua
para que no se acabe ni su tradicion ni su cultura, y de acuerdo a los requerimientos del
proyecto “Oralidad Modernidad” se precisa aportar en la revitalizacion del kichwa con
la configuracidn de un libro ilustrado bilingte.

Los requerimientos iniciales del proyecto de acuerdo con los comitentes Marleen
Haboud y Elvis Tuquerres, fue la realizacion de un libro similar al “Kichwa Karanki”
que los autores Elvis Tuquerres y Ernesto Farinango habian realizado anteriormente
sobre leyendas de Imbabura. EI nuevo libro estaria dirigido hacia nifios, ademas de ser

un material bilingte, en kichwa y espafiol.

Marleen Haboud manifestd su interés por la realizacién de un libro con algun aspecto
innovador, que se diferencie de algunos de los materiales graficos realizados

anteriormente por el proyecto “Oralidad Modernidad”.

El dltimo requerimiento fue que la comunidad se sintiera identificada con el producto,
que su representacidn fuera coherente y correspondiera a su entorno.
1.1.2 Analisis tipoldgico
El anlisis tipoldgico consiste en la evaluacion de otros tipos de libros similares al libro
ilustrado que se disefid, para esto se tomd en cuenta ejemplos de libros pop-up y
ejemplos de ilustraciones que se analizan a continuacion.
1.1.2.1. Libros Pop —up

Libro Pop-up “Cuentos de Animales, Tesoro con escenas tridimensionales”

El libro pop-up “Cuentos de Animales, Tesoro con escenas tridimensionales” (Ver
figura N° 19) cuenta con diferentes mecanismos de acuerdo a cada cuento, todos los

mecanismos son centrados y cada uno representa el titulo de los cuentos.
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Figura N° 19. Portada libro pop-up “Cuentos de Animales”.
Fuente: Fertig, M. 2010.

Tiene una presentacion de libro antiguo con margen, con un fondo poco texturado y
cada cuento ha sido realizado por un ilustrador diferente por lo que las ilustraciones

tienen distinto estilo, lo que le otorga variedad al espectador.

No tiene reticula definida, el texto de cada narracion se encuentra dentro de otro dibujo
de un cuento (Ver figura N°20), y cada introduccion se halla dentro de un pergamino
con letras capitales. Ademas se pueden observar datos extras sobre los personajes de los

cuentos en otra tipografia.

Figura N° 20. Pagina interna libro pop-up “Cuentos de Animales”.
Fuente: Fertig, M. 2010.

Es un libro de formato 20x30cm, con pasta dura y cada uno de los cuentos esta impreso

en carton de Imm de grosor.
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En este libro se puede observar que el texto no queda relegado a segundo plano como se
suele observar en la mayoria de libros pop-up. Su composicion sin reticula permite
dinamismo en cada pagina, y aun cuando no se conserva orden alguno, los elementos en
comun en cada cuento le otorgan unidad como: el mismo fondo, la posicion central de

los mecanismos pop-up, la tipografia y su color negro y una paleta cromaética similar.

Libro Pop-up “La Bella Durmiente”

El libro pop-up “La bella durmiente, un libro magico” (Ver figura N° 21) tiene en cada
pagina un mecanismo pop-up centrado pero muy elaborado, que inmediatamente llama
la atencion del lector. Los mecanismos pop-up se basan en los dobleces en V y reflejan

laidea o el hecho principal del texto en cada pagina.

LA BELLA
DURMIENTE

Figura N° 21. Portada libro pop-up “La Bella Durmiente”.
Fuente: Rowe, L. 2011.

La linea de ilustracion que sigue cuenta con la utilizacion de texturas tanto en los pop-
ups como en las bases donde se encuentra el texto. Utiliza una reticula donde el texto
esta dispuesto en la mitad inferior de las paginas a la izquierda o a la derecha, con
suficiente espacio vacio que le da aire a la composicion. (Ver figura N° 22). El formato

es de 21 x 21cm, con pasta dura e impreso en cartulina plegable de alto gramaje.
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Figura N° 22. P4gina interna libro pop-up “La Bella Durmiente”.
Fuente: Rowe, L. 2011.

Este libro relega el texto a un segundo plano, se puede observar que no es un elemento
que forma parte de la ilustraciéon y lo que inmediatamente capta la atencion del usuario

son los desplegables muy grandes y elaborados.

Estos dos libros tienen materiales mas resistentes que libros comunes, debido a la

manipulacion que requieren.
1.1.2.2. llustraciones

Un referente importante del libro ilustrado infantil en Ecuador es la “Maraton del
Cuento”, fundado por la escritora e ilustradora Leonor Bravo, considerada una de las
precursoras de la literatura infantil enfocada a conservar la identidad en el pais. Ella ha
sido gestora para la difusion de proyectos como Girandula, que es la Asociacion
Ecuatoriana del Libro Infantil.

La “Maratdn del Cuento” es el evento mas importante de promocion lectora en el pais y

este afio 2015 presenta su décima edicion (Ver figura N° 23).
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Figura N° 23. Afiche promocional “Maratén del Cuento”.
Fuente: Girandula, 2015

El objetivo del evento es que el publico se acerque al texto, mediante la lectura de
cuentos tradicionales, la exposicién de ilustracion de libros infantiles, la Feria del Libro
Infantil y Juvenil y la exposicion de periddicos murales sobre la lectura. Con este evento
Se generan espacios que permiten un posicionamiento importante de la cultura

ecuatoriana en la literatura infantil y en los libros infantiles ilustrados.

Bravo (2003) citado por Calisto y Calderdn (2014), da a conocer que la ilustracion es un
argumento grafico que permite interpretar un texto y muchas veces lo convierte en un
mensaje paralelo que supera al mensaje escrito. A continuacion se presentan algunas

tipologias de ilustradores ecuatorianos como ejemplo.

llustraciones de Eulalia Cornejo

Eulalia Cornejo es una ilustradora infantil ecuatoriana que realiza proyectos editoriales,
en su mayoria con técnicas tradicionales. Su trabajo se destaca por la forma en la que

utiliza las texturas, otorgando gran calidez a sus ilustraciones.

Las ilustraciones no son tan solo una propuesta estética sino un modo de comunicar y

transmitir otras realidades, Eulalia Cornejo* reconoce la diversidad de etnias en nuestro

* Tomado del blog: https://cuentosdepukka.wordpress.com/2013/02/08/febrero-7-2013-entrevista-
con-escritores-e-ilustradores-hungaros-catalanes-espanoles-y-latinoamericanos-eulalia-cornejo-
ilustradora-ecuatoriana/. Consultado el 10 de Octubre 2014.
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pais, el color de las artesanias, los tejidos indigenas y demas tesoros como ella los

Ilama, que influyen de manera reconocible en su trabajo.

Utiliza en su mayoria técnicas como acuarela, acrilicas, rayado en esfero, ademas de

combinarlas con el uso de técnicas digitales en el ordenador. (Ver figuras 24 y 25).

Pequenos
cocinerog
3 EcuadOp

Maria Patricia
PE . 11500 por Maria

NG g

Figura N° 25. Hustracion para el libro “Pequefios cocineros del Ecuador”.
Fuente: Morales, P. 2008.

llustraciones de Santiago Gonzalez

Desarrolla gran parte de su trabajo en el &mbito editorial, utiliza un lenguaje gréafico
personal en medios como el cdmic o el album ilustrado. La utilizacion de texturas para
enriquecer la ilustracion forma parte de su trabajo. Trabaja técnicas humedas como:
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vinilos, acrilicas, acuarelas y tintas chinas y técnicas secas como: plumillas, lapices de

color y esferos.

Sus ilustraciones evocan un sentido de identidad ecuatoriana, que se refleja en la
variedad de texturas, colores vivos y detalles que forman cada personaje con distintivos

claros de acuerdo al lugar de donde provienen. (Ver figuras N° 26 y 27).

Figura N° 26. llustracion pagina interna libro “Viaje por el Pais del Sol”.
Fuente: Asociacién de Disefiadores Graficos. 1996.

Figur N° 27. Faémento de la Ilustracion “Amanecer 2000”.
Fuente: Gonzélez, S. 1999.

Viaje por el Pais del Sol

El libro “Viaje por el pais del Sol” es un importante referente de la ilustracion infantil
en el Ecuador, es un libro de gran formato con 70 ilustraciones a todo color que retne la

obra de 29 ilustradores ecuatorianos. Fue pionero en el campo de la ilustracion infantil
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con identidad y es el resultado del primer concurso Nacional de llustracién Infantil
realizado por la Asociacion de Disefiadores Gréaficos, con el objetivo de fortalecer la
identidad nacional de nifios y nifias en el Ecuador, demostrando las cualidades positivas
y diversas del pais y al mismo tiempo favorecer el desarrollo de la ilustracion infantil.
(Ver figura N° 28).

Figura N° 28. Portada “Viaje por el Pais del Sol”.
Fuente: Asociacion de Disefiadores Graficos. 1996.

1.2. Especificaciones de disefio del proyecto
1.2.1 Necesidades del usuario

Para entender las necesidades del usuario se requiere conocer sus caracteristicas, por lo
que se presenta un perfil demogréfico y psicografico con el fin de conocer a detalle sus

particularidades.

1.2.1.1 Perfil Demogréfico

Conocer la edad, género, tamafio de la familia, nivel educativo, religion, nacionalidad y
cultura de un grupo determinado de personas, es a lo que se conoce como perfil
demogréfico. (Klainer, V. 2011).

Caracteristicas del entorno:

Chirihuasi significa “casa fria” y se refiere al clima de este sector que oscila entre los 12
y 16 grados centigrados. Forma parte de la parroquia La Esperanza perteneciente al

canton Ibarra de la provincia de Imbabura.

59



Se practica la religion evangélica y catélica en la comunidad y forman parte de la

nacionalidad Kichwa y de la cultura Caranqui.

El suelo presenta una inclinacion a causa del relieve de la montafia, la poblacion de la
comunidad se calcula en 1300 habitantes aproximadamente; el tamafio promedio de las
familias es de 5 personas, y su nivel educativo generalmente es de bachillerato. La

poblacion se encuentra dividida mas o menos equitativamente entre hombres y mujeres.

En la actualidad cuentan con la implementacion de servicios basicos: luz eléctrica,
sistema de alcantarillado, agua potable, servicio de recoleccion de basura y transporte.
También tienen una casa comunal, una iglesia, un centro infantil, un estadio, un taller de

produccidn artesanal y una escuela llamada “Germéan Grijalva Tamayo”.

Actividad Econdmica:

La principal actividad economica de la comunidad es la prestacion de servicios, aunque
mantienen actividades primarias como la agricultura, para consumo propio con la
siembra de maiz, fréjol, papas, quinua, ocas, col, mora, etc., ademas de crianza de

animales como vacas, borregos, cuyes y gallinas, entre otros.

Uno de los instrumentos de labranza que se utiliza en la comunidad es la yunta que
consiste en trabajar la tierra con dos animales, usualmente dos vacas unidas por una
madera entre ellas. (Ver fotografia N° 1). También se maneja la chaquitaclla, que es un
palo recto de madera con una punta amplia donde el agricultor apoya su pie para

remover una parte de la tierra, formar un surco y plantar las semillas.
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Fotografia N° 1. Utilizacion de la yunta en Chirihuasi.
Autora: Paola Bastidas M, 2014.

Realizan ademas actividades de turismo comunitario donde ofrecen caminatas hasta el
volcan Imbabura y la experiencia de convivir y realizar actividades propias de la
comunidad. Las mujeres son las que se encargan del hogar y apoyan en las actividades
de turismo comunitario que realizan algunas familias en Chirihuasi. Algunas se dedican
también al bordado de ropa con detalles simétricos, manteles bolsos, toallas,

individuales, etc.

Costumbres:

Acostumbran celebrar el Inti Raymi o Fiesta del Sol, a partir del 21 de junio, para
agradecer a la tierra por los productos dados, coincide con el inicio del solsticio de
verano que indica el fin del afio agricola. Realizan rituales de danza y toman la plaza

principal por lo que bajan a la parroquia de Peguche a festejar.

Asi mismo, destaca la ceremonia del matrimonio, con una celebracion que durade 3 a 4
dias. El rito empieza antes del pedido de mano cuando el novio lleva regalos dos meses
antes a la familia de la novia y preparan comida como gesto de agradecimiento con

todos los familiares.

Otra costumbre de la comunidad trata sobre la elaboracion de la pachamanga, que
consiste en la coccién de alimentos mediante piedras calientes colocadas dentro de un

hueco elaborado previamente en la tierra como se puede observar en la fotografia N° 2.
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Fotografia N° 2. Elaboracién de la Pachamanga en Chirihuasi.
Autora: Paola Bastidas M, 2014.

1.2.2.2 Perfil Psicografico

Por otro lado, de acuerdo a Klainer (2001) el perfil psicografico describe las
caracteristicas de uno o varios individuos ante un medio ambiente y presenta cuatro
variables principales que son: Estilo de vida, personalidad, valores y creencias e

intereses.

Se muestra en el anexo N° 2, la ejemplificacion del perfil psicografico realizado
mediante entrevistas al usuario directo: un nifio, una nifia de la comunidad y al usuario
indirecto: un padre y una madre de familia. Y a continuacion se presenta el perfil
psicografico general de los nifios y nifias de la comunidad para entender de mejor

manera el entorno en que se desenvuelven.

Estilo de vida: Los padres y madres de familia son los actores primarios que influyen
en el proceso educativo de los nifios desde su nacimiento, quienes aprenden observando,
imitando y ayudando con las tareas que sus padres realizan.

A medida que los nifios crecen adquieren gradualmente un amplio rango de tareas por
cumplir dentro de su entorno familiar, como alimentar y cuidar a los animales o ayudar
en actividades propias de la produccion doméstica aproximadamente desde los 5 afios,

es asi que adquieren habilidades practicas desde temprana edad. Otras actividades como
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la ayuda en las chacras, que involucran mayor fuerza fisica, se desarrollan cuando los
nifios tienen de 10 a 12 afios de edad. Es importante sefialar que la actividad econémica
de las personas de la comunidad ha cambiado y ya no se basa en la agricultura, los

productos que siembran en sus chacras son para consumo personal.

Se involucran en este tipo de actividades para ayudar a sus padres en el hogar, lo que se

puede atribuir como una expresion de la ley de reciprocidad en el pensamiento andino.

Con relacion a la lengua kichwa, los nifios ya no acostumbran a hablarla en el hogar, sin

embargo la mayoria de nifios la entienden.

Personalidad: La personalidad de los nifios es un tanto hermética, se muestran timidos
e introvertidos cuando conocen a alguien por primera vez, sin embargo cuando tienen
mas confianza, les gusta hablar sobre su comunidad y se inquietan si no se les presta

atencion. Son responsables, tranquilos, solidarios, timidos pero también curiosos.

Valores y creencias: La familia ensefia valores tradicionales como la solidaridad que se
expresa mucho en la comunidad, por lo que los nifios crecen en un ambiente de apoyo
en el cual prefieren compartir y trabajar en grupo a ser individualistas. Los valores que

practican son el respeto, la responsabilidad, y la amistad.

Las personas en la comunidad consideran que no deben pasar su vida solos, es decir,
cada mujer u hombre tiene su complemento o pareja, es asi que la dualidad de la
cosmovision andina se hace presente a traves del concepto de union entre el hombre y la

mujer.

Intereses: El deporte que mas les gusta practicar en la comunidad es el fatbol, cuentan

con una cancha grande de tierra donde juegan todos los miércoles y viernes.
A los nifios también les gusta escuchar historias principalmente de sus abuelos, y

conocer como vivian antes. Tienen profundo respeto por sus mayores y apertura de

mantener conversacion con su familia y con la comunidad.
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Les gusta mucho los cuentos porque les entretienen, tienen cuentos como: “La
Caperucita Roja”, “La Cenicienta”, “Peter Pan”, “La Bella Durmiente”, entre otros.

Todos ellos son cuentos de la cultura occidental.

La pérdida de la lengua empieza desde edades tempranas, por lo que el libro se enfoca
hacia nifias y nifios de 8 a 10 afios. Considerando las caracteristicas mencionadas con

anterioridad, se definid lo siguiente:

A los nifios les gusta escuchar las historias que les cuentan sus abuelos, pero solamente
cuentan con libros ajenos a su realidad cultural, por lo tanto los saberes ancestrales
propios de Chirihuasi se pueden plasmar en un soporte durable, como es un libro, con

rasgos identificables propios del sector.

Los detalles del entorno presentados en el perfil demografico se plasman en las
ilustraciones con relacion de clarificacion entre el texto y la imagen, como las
herramientas que se utilizan para sembrar, los animales que se pueden encontrar en la
comunidad, el hecho que Chirihuasi se encuentra rodeada de montafas, o costumbres

que practican como el bordado, entre otros.

Para captar el interés de los nifios y nifias se puede estimular su curiosidad, a través de
los mecanismos pop-up se apoyara a la narrativa de las leyendas, insertando a los nifios

y nifias de manera ludica al contenido del libro.

Tomando en cuenta el entorno al que va dirigido el producto grafico, se debe contar con
materiales resistentes que impacten tanto en la durabilidad del libro, como en resistir la

manipulacion por parte de los usuarios con respecto a los mecanismos de papel.

Los nifios y nifias expresan que no les gusta el kichwa, se torna pertinente realizar
actividades de apropiacion ladicas e interactivas dentro del libro, que estimulen el uso

de la lengua y fortalezcan la identidad cultural de los usuarios.

El libro debe tener una tipografia legible para poder leer con facilidad las leyendas, por
lo que se deben considerar los rasgos tipograficos que aportan en ello, asi como las

particularidades de la lengua kichwa.
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Otro aspecto a considerar es el tratamiento cromatico en cuanto a la configuracion de
las ilustraciones, por lo que es necesario investigar sobre los colores que llaman la

atencion a los nifios, tomando en cuenta su entorno.

De igual manera, las ilustraciones deben realizarse con las caracteristicas propias de la
comunidad, enfocandose en el rescate de las tradiciones. Para la representacion debe
tenerse en cuenta el tipo de vestimenta que utilizaban antes, las chozas en las que
vivian, para que los nifios y también los adultos reconozcan que el libro realizado se

refiere a su comunidad y asi se registren rasgos identitarios propios de Chirihuasi.

Adicionalmente, se debe analizar las caracteristicas que presentan los usuarios en este

rango de edad, expuestas a continuacion:

Padilla (2009) explica que los nifios de 6 a 10 afios a nivel de aspectos motrices

presentan las siguientes caracteristicas:

- En un principio adquieren conocimiento de sus esquemas corporales y sus
posibilidades de movimiento.

- Desarrollan independencia de los segmentos corporales.

- Seva consolidando su coordinacion.

- Organizan el espacio y dominan nociones de orientacion y relaciones espaciales
con los objetos y las personas.

- Organizan el tiempo, integrando nociones de duracion, sucesion y simultaneidad
que se van relacionando con su actividad propia.

- Adquieren coordinacion y precision 6culo-manual que es fundamental para el
aprendizaje de la lectoescritura.

- Alrededor de los nueve afios alcanzan la maduracion nerviosa y sus movimientos
son mas precisos con mayor control motor grueso y fino.

- Luego alcanzan mayor grado de equilibrio que le haran posible resistir esfuerzos de

larga duracion, saltos eficaces y lanzamientos con precision.

En cuanto a los aspectos afectivos y sociales, los nifios y nifias adquieren conciencia de
sus capacidades y limitaciones, aceptan normas y desarrollan actitudes de participacion,
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tolerancia, respeto y comportamientos cooperativos. En este periodo destacan dos
aspectos, el primero es la existencia de varios contextos significativos para su
desarrollo, como el contexto escolar, el contexto familiar o el de amigos, y el segundo

es conseguir la integracion social y al mismo tiempo diferenciarse como individuos.

Como se considera que los nifios y nifias de 8 a 10 afios estan desarrollando sus
capacidades motrices, entonces poseen destrezas suficientes para el manejo de un libro

pop-up siempre y cuando lo hagan con el suficiente cuidado.

1.2.2 Requisitos del proyecto (brief)

BRIEF

1. ¢Cual es el trabajo que se va a realizar?

Disefio de un libro ilustrado pop-up con cuatro leyendas de la comunidad Chirihuasi y

actividades.

2. ¢Cudl es el propdésito del Libro para la comunidad?

El principal propésito del libro ilustrado es contribuir con el objetivo de promover y
facilitar el uso de las lenguas minorizadas, en este caso el kichwa, dentro de la
comunidad Chirihuasi, incentivando el interés de nifios y adultos en revitalizarlo. Al
mismo tiempo se documentan leyendas y saberes ancestrales fomentando la

reafirmacion de la identidad en la comunidad.

3. ¢Cuéles son los requisitos del libro?

El libro estard conformado por cuatro leyendas del sector, deberd ser bilingie, las
leyendas estaran en kichwa y espafiol, priorizando el kichwa. Hay que tomar en cuenta
los rasgos de la lengua kichwa y escoger un tipo de letra que los nifios puedan leer con
facilidad.

Es importante que las personas de la comunidad se sientan identificadas con el

producto, por lo que el mismo tiene que estar configurado de acuerdo a la realidad
cultural del sector.
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Para que el libro tenga un elemento diferenciador e innovador y los nifios se interesen
mas por su contenido, incluird actividades y elementos pop-up y el material elegido
deberé ser resistente para que el libro perdure.

4. ¢Quiénes conforman el pablico objetivo?
Target primario
Nifos y nifias de la comunidad Chirihuasi, ya que la pérdida de la lengua generalmente
afecta a personas desde temprana edad. EI rango de edad sera de 8 a 10 afios, porque en

esta edad pueden leer y manipular de mejor manera el libro al tener ya desarrolladas sus

habilidades psicomotrices.

Target Secundario

Padres y madres de familia de la comunidad que pueden involucrarse activamente en

leer las leyendas a sus hijos.

5. ¢Quiénes son los actores clave para el desarrollo del proyecto?

Las personas que proporcionaran la informacion fueron: Marleen Haboud, directora del
proyecto “Oralidad Modernidad” de la PUCE. Elvis Tuquerres y Ernesto Farinango,
quienes facilitaran la obtencion de las leyendas de la comunidad y sus traducciones del

kichwa al espariol.

6. ¢Qué materiales graficos ha desarrollado anteriormente el proyecto
“Oralidad Modernidad”?

Los Productos gréaficos realizados anteriormente por el proyecto son:

Leyendas “El Warro”, “El Atuk”, “El Quilotoa”

El proyecto “Oralidad Modernidad” realizé el disefio de tres cuentos tradicionales
en kichwa y espafiol, junto con la elaboracién de cojines de los personajes de los

cuentos. Al presentarlos a la comunidad, se expresé la diferencia que muestran los
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animales reales con los de las ilustraciones, por lo que se decidio a futuro, configurar los

productos con la participacion de las comunidades. (Ver figuras N° 29 y 30).

Figura N° 29. Leyendas “El Warro”, “El Atuk”, “El Quilotoa”.
Fuente: Oralidad Modernidad. 2008.

Chay hatun yakukunaka hatarishkami nin

chaypi kawsakkunaka yaku ashtawan

mirashpa katikrikta yuyashpami manchaywan
kashka nin. Chayta rikushpami, shuk kushipatata,
misa nishkata rurachun nishpa, kayamushka nin

Pero esos rios se desbordaron.
La gente tenia miedo de que el agua siguiera subiendo;
entonces, le pidieron al padrecito que iba a celebrar

la boda, que diera una misa para calmar las aguas.

Figura N° 30. Pagina interna libro “Quilotoa”.
Fuente: Oralidad Modernidad. 2008.

Libros “Tonki”, “Wiry Wiry”, “Goyta y Boyaka”

En los talleres de arte que realiza el proyecto “Oralidad Modernidad”, se tomaron como
referencia los dibujos que realizaron los nifios acerca de las leyendas de su comunidad
para el disefio de tres cuentos tradicionales en espafiol, en el idioma original (wao

tededo, tsa'fiki, kichwa) e inglés. (Ver figura N° 31).
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Junka kirato, tonkilari pamiyalakemantie,
nu a’ko lu kela, tile shujina’to,

Esto les parecié gracioso a los caracoles
y empezaron uno a uno a
preguntarle: “Tigre, jdonde estas?”

The snails thaught this was funny,
so they all started asking:
“Tiger, where are you?”

Figura N° 31. Libro “Tonki” detalles paginas internas.
Fuente: Oralidad Modernidad. 2010.

Libro “Asi dicen mis abuelos”

Cuatro cuentos tradicionales de Morona Santiago, Manabi, Cotopaxi y Pichincha
conforman el libro “Asi dicen mis abuelos” y estan en cinco idiomas; espafiol, kichwa,

shuar, francés e inglés. (Ver figura N° 32).

Los Shuar cuttivan mani en los huertas junto
a s casas porque ws nufrientes dan snerga

a producir lache para amamantar o
X L

Shuar runakunaka, paykunapa wasi hrp

inchikta tarpunkuna. Inchik muruka mm sinch
ushayta kukmi kan, lll wawakunapak Fufiu
mirarichunpashmi yanapan.

Jod ayamach Munisa pyjamkrataj fusa

nusen araG aarmiayt

Les shuars ont Fhabituds ds cultiver, dans les
jardns autour de leur maison, des cocahuites, alment
nufrihf produsant do Fnerge ot facktant talaitement

Shnuar pecple grow peanats in The gardans next to therr
homes. Peants contan many nufrisnts fhat gve snergy
and help produce brsast mik.

asi dicen 4
mis abuelos {: (N &

Figura N° 32. Portada del Libro “Asi dicen mis abuelos” y pagina interna.
Fuente: Oralidad Modernidad. 2011.

Entre cada cuento hay varias actividades como recetas y juegos tradicionales. Las
Gltimas paginas traen juegos y actividades con stickers y carton desprendible para armar
dados y seguir jugando. En este libro se utilizaron materiales mas resistentes que en los

anteriores productos graficos.

Con cada material gréfico se fue innovando y aprendiendo en qué mejorar. Por ejemplo,
en los primeros cuentos constataron la necesidad de realizar y evaluar el proceso con las

comunidades para lograr una identificacion con el producto. Los segundos libros se
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realizaron con dibujos de los nifios de las comunidades como estrategia de apropiacién
del material y afiadieron el inglés en las traducciones. Con el libro “Asi Dicen mis
abuelos” se sumaron a las lenguas oficiales del Ecuador, el inglés y el francés. Ademas
es un libro con cuatro leyendas completamente ilustradas y con pasta dura a diferencia
de los demas.

7. ¢Qué productos finales se van a entregar?

-La maquetacién del libro ilustrado.

-Las ilustraciones de cuatro leyendas en kichwa y espafiol con sus mecanismos pop-up y
actividades.

-La portada y la contraportada.

-El producto que se entregara es el libro ilustrado terminado con sus artes finales para el
proyecto “Oralidad Modernidad ”, responsable de entregar los productos impresos en la

comunidad de Chirihuasi.

Capitulo I1. Desarrollo del proyecto de Disefio

La segunda parte de la metodologia se refiere al analisis de los datos, a la creatividad y
al proceso de bocetaje. En el andlisis de datos se expone un primer acercamiento del
libro ilustrado a la comunidad, a partir del cual se realiza una observacion participativa
con enfoque cualitativo y se obtiene la conceptualizacion para el disefio del libro.

El concepto de acuerdo a Sanchez (2001) es la esencia de una idea abstracta intangible
que se materializa en el objeto, por lo tanto luego de definir un concepto para el libro, se
procede a exponer algunos tratados sobre composicién e iconografia andina y la
caracterizacion de la comunidad Chirihuasi, mismos que ayudaron a definir el disefio

del libro y empezar la etapa de bocetaje.

2.1 Disefio del concepto

2.1.1 Generacion de ideas
Las ideas para la configuracion de este libro inician a partir de una primera visita a la
comunidad Chirihuasi en donde se observaron caracteristicas como: casas distantes unas

de otras mediante cultivos, construccion con bloque, techos de teja y piso de cemento.

En la comunidad ubicada en las faldas del Imbabura, las casas se asientan sobre la
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pendiente del volcan, las mujeres vestian con faldas plisadas de colores y blusas
bordadas, mientras que los hombres usaban jeans, botas y camisas. Se observaron vacas,

borregos y gallinas, entre otras caracteristicas del sitio (\Ver fotografias N° 3y 4).

h .
* >

Fotografia N° 3. Casa de Teja en Chirihuasi rodeada de maizales.
Autora: Paola Bastidas, 2013.

Fotografia N° 4. Entorno de Chirihuasi.
Autora: Paola Bastidas, 2013.

En base a lo investigado se desarroll6 una primera idea de representacion de la leyenda
del curiquingue (Ver figuras N°33 y N°34) en la que se ilustraron escenarios de
Chirihuasi de manera “moderna” con sus vestimentas actuales y las casas de bloque con

techos de teja y las demas caracteristicas observadas en la primera visita.

71



Chaymi shuk punchaka paypak Kimik wasipi
tapunkapak rishka, kashna hihspa:
¢nachu pitapash wasimanh Chayamuita
rikupanki?, fiuka wasiman chishi
chayakpika
yanushkatami
tiyakukta
tarini nishka

Se pregunto quién
podria haber
hecho esto por él,
sorprendido fue
donde su
compadre a contarle
lo que
habia encontrado
¥ le preguntd
si ha visto a alguien

entrar a su Casa.

Figura N° 33. Pagina interna leyenda “Curiquingue” primera representacion.
Elaboracion propia. 2014.

Chaymi yuyakuna kashka, shuk warmikuta charishkayman nishpa:
payka achikata llamkak malitami kashka.

Figura N° 34. Mecanismo leyenda “Curiquingue” primera representacion.
Elaboracion propia. 2014.

Se realizd una presentacion de este primer producto para recoger opiniones y observar
reacciones tanto de los nifios como de los adultos ante el material gréfico.
La primera presentacion se llevo a cabo en la escuela German Grijalva, a los nifios les

Ilamo la atencidn particularmente los elementos tridimensionales, ya que aparte de ser
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un elemento diferente, permitié una mayor interaccion entre el usuario y el objeto. (Ver
fotografia N° 5).

Fotografia N° 5. Presentacion de la leyenda “El Curiquingue” a los nifios en Chirihuasi.
Autora: Daniel Narvéez, 2013.

Se realiz6 una segunda presentacion, se expuso el material a personas adultas de la
comunidad, quienes dieron sus opiniones del producto, exteriorizando detalles y
correcciones en cuanto a la vestimenta de los personajes, la ambientacion y los
accesorios. Se observd una reaccion favorable de nuevo ante los elementos
tridimensionales, lo que motivé a continuar con esta linea de trabajo. Los adultos

expresaron que:

“Me parece que estas cosas que se abren es una buena idea, le mejoré bastante, mas
que todo para los nifios eso es mas llamativo ” (Comunero Chirihuasi, 2013).

“Con esta ilustracion se le capta mas amplio lo que le trata de decir el cuento”

(Ernesto Farinango, 2013).
Durante esta presentacion a los adultos (Ver fotografia N° 6), no se identificaron con

los actores representados en la leyenda, ademas habia algunas discordancias con las

traducciones.

73



Fotografia N° 6. Presentacion de la leyenda “El Curiquingue” a los adultos en Chirihuasi.
Autora: Paola Enriquez, 2013.

Cuando se les pregunto si se sentian identificados con las representaciones contestaron:

“La vestimenta del varén, tal vez ponerle poncho, el calzon y la alpargata, el poncho en

azul porque es soltero” (Comunero Chirihuasi, 2013).

“Como esta historia viene de hace mucho tiempo puede ponerle las hualcas, las
mujeres con sombreros y el pelo tal vez cogido con los guangos” (Comunero
Chirihuasi, 2013).

“;La casa no seria de ser de choza? Sin ventanas asi, con paja”. (Comunera
Chirihuasi, 2013).

“En ese tiempo no utilizaban la mesa. La pared antes era de tierra” (Comunero
Chirihuasi, 2013).

“El curiquingue asi mismo es, en la colita las plumas no méas son blancas no negro”
(Comunero Chirihuasi, 2013). (Comunero Chirihuasi, 2013).

“Y en vez del vaso un pilche” (Comunero Chirihuasi, 2013).
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Luego de esta evaluacion y de acuerdo a las observaciones, se optd por manejar otra
linea visual con las sugerencias expuestas, a través de observacion participativa y de un
registro fotografico (Ver anexo N° 3) para entender el entorno y poderlo representar de

acuerdo con lo que las personas de la comunidad se identifican.

Adicionalmente, para reforzar la identidad cultural de los usuarios y estimular el uso del

kichwa en la comunidad se disefiaron las siguientes actividades en el libro:

Dentro del componente de identidad cultural, para que los nifios se apropien de
la vestimenta tradicional, se disefiaron mufiecos de papel recortables con dos
opciones de atuendos. Los mufiecos no tienen rostro para que los nifios se

representen a si mismos, y se genere aun mas un sentido de pertenencia.

e Para familiarizarse con la lengua kichwa, se disefié una actividad de unir puntos
de acuerdo al alfabeto en lengua nativa; tras unir los puntos se observa un

personaje de una de las leyendas.

e Se realizo una actividad para colorear una imagen segun los colores en kichwa y

espariol.

e Se colocaron adivinanzas, todas relacionadas con animales, la mayoria de su

entorno, para que los nifios conozcan sus nombres en kichwa.

e Para que los nifios cuenten con un espacio de autorepresentacion, se dejé una
zona en blanco en la cual puedan dibujar como ven la comunidad ahora y como
se la imaginan luego. Este tipo de actividad es una proyeccion del imaginario de
los nifios, tanto a presente como a futuro, sera un producto que permanecera en

el tiempo y cuando lo vuelvan a ver se acordaran de como era su comunidad.

Sanchez, M (2001) argumenta que “disefiar un discurso formal demanda un concepto,
una idea o estructura de ideas que le den origen”, por lo tanto, se vio la necesidad de
encontrar un concepto sobre el cual se fundamente el libro, asi pues con la
retroalimentacion, la observacion realizada y el entorno en el que se asienta la

comunidad, el concepto escogido para el desarrollo del libro fue la “Dualidad”.
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Llamazares (2006) considera que el concepto de Dualidad es uno de los principios bajo
los que se asienta la cosmovision de las culturas andinas, ya que se considera que el
mundo entero se organiza dividiéndose en mitades, cuartos y asi sucesivamente. “Cada
creacion es un nuevo despliegue de la dualidad originaria. Desde la formacion del
universo y sus distintos planos, pasando por las parejas de dioses, los fendmenos

celestes y los seres vivientes, se va generando la multiplicidad de lo existente. ”

Segun la autora la concepcion de dualidad considera que nada se encuentra aislado en el
mundo, todo tiene su par, su complemento. La complementariedad es lo dual, por tanto
“el cielo y tierra, sol y luna, varén y mujer, claro y oscuro, dia y noche - aunque

oposiciones — vienen juntos.” (Estermann, J. y Pefia, A. 1997).

Massoni (2013) expone que la dualidad en la cosmogonia andina se encuentra presente
en la relacion de oposicidn-complementariedad entre el Inti (sol) y la luna y

respectivamente entre la figura masculina y la figura femenina.

De manera que el libro estd conformado por dos partes, una que representa la
masculinidad y el sol, y la otra de forma complementaria la feminidad y la luna.
Estructuralmente el libro se ha disefiado para leerse de cualquiera de las dos partes,

rompiéndose asi la linealidad occidental de lectura de un libro.

2.1.1.1 Introduccién a la semiotica del disefio andino precolombino

Zadir Milla Euribe (1990) expone en su libro “Introduccién a la semioética del disefio
andino precolombino” varios tratados sobre la composicion y creacion de la iconografia
andina, definiendo los aspectos simboélicos que intervienen en los procesos
constructivos del disefio, tratando fundamentalmente al lenguaje, la composicion vy el

simbolismo.
Se tomo en cuenta para el disefio del libro ilustrado pop-up lo que se refiere a la

composicion como una forma de ordenar el espacio. Y se explica a continuacion los

apartados de composicion que contribuyen en el concepto de Dualidad.
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2.1.1.1.1 Composiciéon Modular

El modulo es una unidad espacial. La composicién modular se refiere a la repeticion de
modulos y se han desarrollado principios de simetria para componer secuencias, para

ello se determinaron leyes de formacion de la composicién modular.

Para Llamazares (2006) la simetria es uno de los principales recursos para representar la
dualidad, ya sea por la repeticion de un mismo tema, a través de su duplicacion, por su

enfrentamiento o cambio de disposicidon de una imagen o de un motivo.

Principios de construccion del signo modular

Los principios de construccion de modulos estan divididos por tres factores: espaciales,
iconograficos y estilisticos, los dos primeros se subdividen en otras categorias. El Factor
Espacial se divide en factor funcional, distributivo y posicional mientras que el
iconografico se fracciona en el factor formal y el estructural. Se explica Unicamente el
factor espacial distributivo y las correspondientes cromaticas que forman parte de la

composicion modular, y son las que se usaron en el libro.

Factor espacial distributivo

Conformado por la ubicacion de los modulos que da como resultado tres formas de
simetrias.

-La banda modular es una simetria continua o alterna, en linea recta o radial.

-La trama modular se refiere a simetrias continuas o alternas en diagonal o red cruzada.
(Ver figura N° 35).

Figura N° 35. Ejemplo de trama modular
Fuente: Milla, Z. 1990.
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-El gnomon modular es la simetria concéntrica o excéntrica. (Ver figura N° 36).

Figura N° 36. Ejemplo de gnomén modular
Fuente: Milla, Z. 1990.

Correspondientes cromaticas

Existe la concepcion de “Cuatro valores cromaticos primarios” basados en el principio
de dualidad. Estos son blancos como dia, negro como noche, amarillo representando el

amanecer y rojo el atardecer (Ver figura N° 37).

Figura N° 37. Ejemplo de valores Cromaticos.
Fuente: Milla, Z. 1990.

2.1.1.1.2 Iconologia Geométrica

Tiene tres estructuras basicas de composicion: la estructura de ordenamiento, la
estructura de formacién y la estructura de sintesis. Se explica solamente la estructura de

ordenamiento que es la que se utilizo en el desarrollo del libro.

78



Estructura de ordenamiento
Unidad

En el concepto de cosmologia andina, la unidad se refiere a la “Pacha” traducida como
“mundo”, “plano” o “espacio-tiempo” la cual iconoldgicamente esta representada por el
cuadrado. Toda ley de formacion armonica inicia en el cuadrado y de este se derivan

otras construcciones como el rectdngulo y el circulo (Ver figura N° 38).

Figura N° 38. Ejemplo de unidad.
Fuente: Milla, Z. 1990.

Dualidad

La dualidad expresa dos polos de la unidad y se ordena en pares de opuestos y en pares
de complementarios. Los opuestos manifiestan el encuentro de los sentidos contrarios,
inversos 0 contrastados, mientras que los complementarios pertenecen a un orden

integrador, equilibrando los polos de la unidad (Ver figura N° 39).

Figura N° 39. Ejemplo de dualidad.
Fuente: Milla, Z. 1990.

Triparticion
La triparticion resulta de la idea de dualidad ordenada a partir de un centro o de la idea

de encuentro. Aplicado al cuadrado, origina una estructura ortogonal y diagonal

expresada de la siguiente forma. (Ver figura N° 40).

= EaANERS

Figura N° 40. Ejemplo de triparticion.
Fuente: Milla, Z. 1990.
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Se dan a conocer estos aspectos constructivos que intervienen en el disefio andino,
porque fueron utilizados para el desarrollo visual del libro. Se manej6 una malla basada
en la triparticion, para generar un equilibro en la composicion de las ilustraciones; se
utilizaron bandas y tramas modulares para generar una malla simétrica como fondo para
los apartados de las actividades, su cromatica se fundamentd en el principio de dualidad
con la utilizaciébn de correspondientes cromaticas (rojo y amarillo) y para las

adivinanzas se utilizaron colores complementarios.

2.1.1.2 Caracterizacion de la comunidad Chirihuasi

Se mencionan estas caracteristicas de la comunidad, porque es necesario conocer el
entorno y los componentes que forman parte de la identidad de las personas, para asi
representarlos de manera adecuada en las ilustraciones y generar un sentido de

pertenencia en los usuarios.

Entorno: La comunidad se ubica en las faldas del volcan Imbabura, cada casa se
encuentra separada mediante pedazos medianos de tierra, en sus chacras cultivan maiz,

quinua, papas, fréjol, entre otros.

En el entorno de la comunidad se encuentran animales como vacas, perros, gallinas,
numMerosos pajaros, ovejas y cerdos. La vegetacion en la parte mas alta estd conformada
por grandes pajonales, y en la parte baja con vegetacion arbustiva y algunas

plantaciones de arboles que no son nativos como pino y eucalipto.

Vivienda: Antiguamente la vivienda en las comunidades andinas era la choza. En las
chozas las ventanas eran muy pequefias e incluso inexistentes a causa del frio. Contaban
con un solo cuarto cuyo piso era de tierra y dormian en pajas o esteras; en un extremo
de la choza se encontraba la tullpa o fogdn, compuesta por piedras y troncos sobre los

cuales se sujetaban las ollas y se cocinaba. . (Ver fotografia N° 7)
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Fotografia N° 7. Choza de Chirihuasi.
Autor: Elvis Tuquerres, 2010.

Actualmente se han reemplazado los materiales de construccion de las paredes de barro
de las viviendas por ladrillos o bloques y de la misma manera los techos de paja han

sido sustituidos por tejas o zinc.

Caracteristicas fenotipicas de la poblacion: En cuanto a los rasgos fisicos de las
personas en Chirihuasi, tienen cabello liso y predomina el color de cabello negro tanto
en hombres como mujeres, en la antigiiedad los hombres lo llevaban hasta los hombros.
Poseen tez triguefia y color de ojos cafés.

Vestimenta tradicional del hombre: Consta de un poncho largo de colores oscuros,
una camisa blanca por debajo y un calzén que es un pantaldn blanco o de color beige
hasta debajo de las rodillas, alpargatas blancas o negras y un sombrero color negro o
café. En la actualidad los hombres y nifios han cambiado su forma de vestir por jeans,
camisas Yy botas, pero en ocasiones especiales visten de forma tradicional.

Vestimenta tradicional de la mujer: Las mujeres se visten con un anaco o falda
plisada de colores vivos que va debajo de las rodillas con encajes en los filos, una blusa
larga plisada en las mangas con bordados realizados por las mujeres (Ver fotografia N°
8), alpargatas negras, hualcas que son collares que van alrededor del cuello en

81



numerosas sartas resultado de la union de varios mullos dorados, manillas de color rojo
y sombrero negro. Se amarran el cabello con cintas denominadas guangos de varios
colores y lo trenzan. Las mujeres y nifias alin conservan sus vestimentas tradicionales en

la actualidad.

Fotografia N° 8. Mujeres en Chirihuasi.
Autora: Paola Bastidas M, 2014.

2.2.1 Bocetos, dibujos e imagenes

Como se menciona en la metodologia, los bocetos permiten mostrar soluciones

parciales como primeras guias hacia la resolucién definitiva.

Al obtener informacion para el desarrollo del producto, en base a las opiniones de las
personas de Chirihuasi, se decidi6 cambiar la técnica de ilustracion realizada a mano a
una técnica mixta, ya que ofrece opciones mas versatiles en cuanto al manejo de color y
con mayor facilidad de cambios. Con las correcciones realizadas por la comunidad en
cuanto a la representacion de los actores de las leyendas, se procedid a realizar los
primeros bocetos.
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A continuacion se explica como se realizaron los primeros bocetos de las leyendas. Se
puede observar en el ejemplo de la figura N° 41 que cada leyenda se dividié en parrafos
y se analizaron de acuerdo a los personajes, a las acciones de estos actores, al ambiente
en que se desenvuelve la historia y al movimiento desplegable que se podria realizar de
acuerdo a la parte mas importante de la narracién, para posteriormente encontrar un

mecanismo pop-up que lo represente.

Figura N° 41. Storyboard leyenda “Cuando el pajaro de la montafia gano al lobo”
Elaboracion propia. 2015.

McCannon et al (2009) indica que un storyboard o guion ilustrado ayuda a determinar
la relacion entre el texto y la imagen de una forma esquemaética por lo que es necesario
utilizarlo en la planificacion de un libro ilustrado. De tal forma que se elabord un
storyboard que permitiera ubicar estos elementos visualmente, otorgando un espacio a

la imagen, al texto y a la ubicacion de los mecanismos de papel.

Concluida la idea general de cada leyenda, se procedié a realizar un estudio de
personajes, para ilustrarlos con rasgos propios y distintos entre si. Asi mismo se definid
una caracterizacion individual, que facilitdé la concrecion de sus caracteristicas

morfologicas. (Ver figura N° 42)
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Figura N° 42. “Estudio de personajes”
Elaboracion propia. 2015.

Del mismo modo se estudiaron las proporciones basicas de la figura humana (Ver figura
N° 43) que de acuerdo a Hamm, J. (1989) son:

-La unidad de medida para dibujar la figura humana suele ser el largo de una cabeza,

esta medida no es una regla fija y varia de acuerdo a la raza y género.

- Los hombres se suelen dibujar de 8 cabezas de alto mientras que las mujeres se

dibujan de 6 0 7 y media cabezas de alto para una ilustracién realista.

- Los codos se encuentran a la altura del ombligo.

- El torso mide la altura de tres cabezas y media.

- El largo de las piernas puede medir 4 cabezas de alto.

- El ancho del cuerpo consta del ancho de 3 cabezas.
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proporciones de la figura humana

La unidad de medida para dibujar la figura humana suele ser el largo de la cabeza. La estatura
promedio es entonces siete y media cabezas. Sin embargo, la raza, el sexo y las diferencias fisicas indivi-
duales impiden que se estipulen reglas fijas en cuanto a las proporciones anatémicas.

La mayoria de los artistas pre-
fieren una figura varonil de 8
cabezas de alto. A veces, se desea
4 una figurita femenina de sélo 6 3
fig)cnhezas, Para dibujos de modas W
D1
b

parte superior
N del crineo

o de elegancia, se puede dibujar |\
una mujer de 8 y hasta
je 9 cabezas de alto.

3 CABEZAS %

| S parte inferior
i ¥ de la rodilla

Las indicaciones
de la derecha se
ajustan a la fi-_
gura “A-C" de
la extrema iz-
quierda.

"{L/Z:cj————
PR -~ . piso

Figura N° 43. “Proporciones de la Figura Humana”.
Fuente: Hamm, J. 1989.

Para la realizacién de las ilustraciones del libro se consideraron rasgos mas simples que
los que se suelen utilizar para el dibujo realista; Medina, L. (1992) expone que la
sintesis grafica permite que los nifios y nifias interpreten de manera rapida y facil la

figura del personaje.

Se utilizaron diferentes proporciones para cada personaje y se pueden observar en la
siguiente imagen. (Ver figura N° 44).
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Figura N° 44. “Proporciones de los personajes del libro”
Elaboracion propia. 2015.

Se empez6 un proceso de dibujo a lapiz de color que acabaria en un dibujo a linea. Para

ello se tomaron en cuenta varias referencias visuales del registro fotografico tomado en

la comunidad asi como las observaciones a la primera leyenda del libro. (Ver figura N°

45).

Boceto a lapiz de color

Boceto a lineca

Figura N° 45. Ejemplo del proceso de bocetaje.
Elaboracion propia. 2015.

Referencia

El proceso se repitié con los escenarios naturales de las leyendas, para lo cual se

empez0 a trabajar al tamafio normal del libro con un formato de 23 cm de alto por 25

c¢m de ancho.
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Se eligié un formato un tanto apaisado porque produce un movimiento mas tranquilo
que uno vertical y la mayoria de ilustraciones tienen lugar en un ambiente natural,
ademas el formato horizontal es usado mucho para paisajes 0 grandes espacios.
(Samara, 2008).

En la composicion de las ilustraciones se penso en los elementos a representar, como el
fondo, los personajes, el espacio para el texto y su distribucion en la hoja. Desde el
inicio se utilizé una malla basada en el principio de la triparticién o dualidad ordenada,
para equilibrar la composicion (Ver figura N° 46).

Figura N° 46. Ejemplo de boceto.
Elaboracion propia. 2015.

Se utilizaron algunas estrategias de composicion como “Direccion Marcada” que guia la
mirada del lector hacia un punto de la hoja, generalmente hacia los extremos e incluso
fuera del marco de la pagina.

Otra estrategia utilizada fue “Aparente Simetria” (Ver figura N° 47) que se basa en la
repeticion aparentemente simétrica de algin elemento de la pagina, y se puede
conseguir situando dos personajes distintos entre si como si tuvieran un espejo entre

ellos, asi se replicaria su posicidn o sus gestos pero variaria el color o el protagonista.
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Se utilizo esta estrategia de composicion en el libro ya que la simetria, en sus diversas
variantes, suele ser la manera de representacion de lo dual (Llamazares, A. 2006). Del
mismo modo, la cosmovision andina trabaja la simetria como la maxima creencia de
concepcion de distribucion, tanto del universo como del espacio para buscar equilibro y
perfeccion.

“Chagymi shuk punchaka paypak|kimik
wasipi tapunkapak rishka,
kashna nihspa:
¢nachu pitapash wasiman

chayamukta rikupanki?,

———ndka-wasiman —

chishi chayakpika
yanushkatami

tiyakukta tarini nishka

Se preguntd

quién podria

haber hecho esto por él,

2, sorprendido fue donde su
compadre vecino a contarle lo
que habia encontrado
y le pregunt6 si habia

visto a alguien

entrar a su casa.

Figura N° 47. Ejemplo de boceto.
Elaboracion propia. 2015.

Otro recurso aplicado fue el de la ilustracion a doble pagina, que ofrece posibilidades
mas dinamicas y se puede utilizar como criterio de adaptacion de escenarios en los
cuales se va a desarrollar la historia, como representacion de narraciones en lugares
abiertos o para expresar sensaciones dentro de ese espacio. Al ofrecer mas amplitud, la
doble pagina puede cumplir también con el criterio de relevancia, para llamar la
atencion del lector sobre una situacion o escena concreta de la narracion. (Lapefia,
2013).
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En la leyenda del lobo y el pajaro, se decididé utilizar la doble pagina como
representacion de narraciones de lugares abiertos, debido a que esta se desarrolla dentro

de un mismo escenario (Ver figura N° 48).

N Wﬁm4mww4wmwwwmw e M&vwm&ﬁ/’”

" shuk punchamji sacha pishku pukyupi yakuta upyashpa
\

N 5 " | chaymi sacha pishkuka atuktaka kayashka, ‘

shayakushka,shinapimi shuk atuk yclliliushkonko; j I

Kashna pishpa: shamuy,

shamuy, lyakuta upyashpa

o~ mishanakushunij jkay pukyu
| yakuta tukuchishpaj
i shina nikpika,
Un dia el pdjaro del monte estuvo fomando N
atukka jari, arij nishka.

. agua enjun ojo de agua. J \\“\
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Figura N° 48. Ejemplo de boceto a doble pagina.
Elaboracion propia. 2015.

La doble pagina se utiliz6 también con criterio de relevancia en las leyendas del
matrimonio del hombre con una tortola y la leyenda de la nuera que brindaba humitas a
la suegra, para darle importancia a una situacion en particular como al producirse las

transformaciones de animal a humano y viceversa.
Mecanismos
El proceso para realizar los mecanismos se baso en varias pruebas de ensayo, a partir

del storyboard de cada leyenda se experiment6 el movimiento de los mecanismos con

pequerias pruebas en cartulina. (Ver figura N° 49).
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Figura N° 49. Ejemplo de boceto de un mecanismo
Elaboracion propia. 2015.

Cada pop-up corresponde a la parte mas importante de la narracion y en la etapa de
bocetaje se experimentaron varias formas de representar las mismas escenas, hasta

buscar el mecanismo que se pliegue y despliegue adecuadamente.

2.2.3 Evaluacion del concepto

Hubo una reaccién positiva ante el concepto de dualidad que se queria manejar y
observando las nuevas caracteristicas de los personajes, se enfatizo el aspecto de resaltar
la representacion de la cultura tradicional de la zona de Chirihuasi en las ilustraciones, a
través del color de los ponchos, de los personajes, el tipo de techo de las casas, la forma
de los sombreros, el calzado, los paisajes rurales y el volcdn Imbabura que es muy

importante como imagen para la comunidad.
2.2 Desarrollo del disefio
La siguiente fase del método proyectual se modificd para dar paso a la experimentacion

y a los dibujos constructivos, para luego elaborar maquetas o0 modelos y poder observar

el comportamiento de las ilustraciones, la tipografia y los mecanismos.
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Es importante enfatizar la validacion en esta etapa del proceso para lograr 6ptimos

resultados.

2.2.1 Dibujos Técnicos, esquemas constructivos

Luego de la elaboracion de bocetos, los aspectos a considerar para el disefio del libro
fueron los elementos basicos del disefio editorial que se mencionaron anteriormente que
son: el formato, la maquetacion, la tipografia, la cromética y la imagen. Se describira a
continuacién cada factor para el disefio de cubierta, de las portadas de las leyendas, de

las leyendas y actividades.
2.2.1.1. Cubierta
El libro consta de dos cubiertas, una que representa lo masculino, el sol y por

consiguiente la claridad; y otra cubierta que representa lo femenino, la luna y la noche.
(Ver figura N° 50).

hitihuasi nawpa

vimaykuna

" s de Chicihuasi
._l,cymdn (&

Figura N° 50. Cubiertas del libro.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.1.1 Formato

El formato de la cubierta excede el tamafio de las paginas con 5mm, es un formato
apaisado que produce tranquilidad y que se suele usar para espacios naturales y abiertos.
Como indica Samara (2008) este formato estd derivado de una percepcion que lo

relaciona con el horizonte.
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2.2.1.1.2 Maquetacion

Las cajas de texto de las cubiertas estan centradas, y ambas contienen la misma
informacion, primero el titulo en kichwa y luego en espafiol, la referencia de que el libro

es desplegable y los autores.
2.2.1.1.3 Tipografia

La tipografia de la portada se llama “Matura MT Script Capitals” (Ver figura N° 51) la
cual cuenta con terminaciones organicas que llaman la atencion y representan la
naturalidad del ambiente, con un aspecto divertido, que es la cualidad habitual entre los

tipos de letra que se dirigen hacia un pablico muy joven segiin Samara (2008).

ABCDEFLCGAIGXMNNOPR
RSETAVWXY =

abcdefghijklmniopqrstuvwxyz

Figura N° 51. Tipografia “Matura MT Script Capitals”.
Fuente: Dafont. s/f.

2.2.1.1.4 Cromatica

Se utilizaron colores de acuerdo a su brillo para cada portada, la imagen de la cubierta
que representa lo masculino y por tanto el sol, tiene colores mas claros que representan
el dia, mientras que la cromatica de la otra portada es mas oscura representando el
anochecer (Ver figura N° 52). Se escogio el color amarillo para el texto de la portada
maés clara, su luminosidad y calidez otorga la sensacion de avanzar y de estar en un
primer plano sobre el fondo verde. Para la otra portada se prefirio el color més oscuro
para el texto, el color negro.

En ambos textos se colocd un borde para darle profundidad a la tipografia,

representando de manera sutil la cualidad pop —up del libro.
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Chitihuasi nawpa Chicihuasiinawpa

vimaykuna tEimaylkuna
Leyendas de Chirihuasi iAeyendas den@bicihtas

fnawpak rimaykuna killk:
as historias de este proyecto estan basadas en
“Kichwa karanki” compilado y editado por):
Elvis Tuquerres y Ernesto Farinango.

Shuyuk (disefiado e ilustrado por):
Paola Bastidas M.

Figura N° 52. Cromaética portada.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.1.5 Imagen

Las cubiertas del libro también se disefiaron bajo el concepto de la dualidad, asi en una
portada se colocaron personajes masculinos de las leyendas, dispuestos en un ambiente
natural entre maizales y el volcan Imbabura en el dia, mientras que en otra portada, los

personajes femeninos se encuentran en el mismo entorno pero en la noche.
2.2.1.2. Portadas de las leyendas
2.2.1.2.1 Maquetacion
La organizacién de los elementos de las portadas de cada leyenda sigue una misma
disposicion: el titulo en kichwa estd colocado en la parte superior de la hoja y el titulo

en espafiol en la parte inferior, con la imagen en el centro como se observa en la figura
N° 53.
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Texto en Espaiiol

Figura N° 53. Disposicion del texto de las portadas.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.2.2 Tipografia

Se realiz6 un estudio tipoldgico de tipografias de libros infantiles de leyendas o cuentos
con identidad andina, para nifios de edades similares al libro propuesto, y se determind
que se suelen usar tipos de letra con astas anchas para mejor lectura y que se denote

movimiento para otorgar dinamismo (Ver figura N° 54).
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ENRIQUE
LOPEZ
ALBUJAR

Figura N° 54. Tipologias Tipografia.
Elaboracion propia. 2015.

Por lo que la tipografia escogida para las portadas de las leyendas fue “Ba-donk- a
donk”. (Ver figura N° 55). Los titulares en kichwa y espafiol estan centrados, con mayor

puntaje y jerarquia en kichwa.

ABCDEFGHIJKLMN
OFQRSTUVHWXYZ
0123996789

Figura N° 55. Tipografia “Badonk-a-donk”.
Fuente: Fonts2u. s/f.

2.2.1.2.3 Imagen

El tipo de imagen que se utiliz6 para el desarrollo del libro ilustrado pop-up fue la

ilustracion infantil, que se utiliza para lectores en consolidacion.

La técnica que se utilizd para las ilustraciones fue técnica mixta. Todos los dibujos a
linea se calcaron en una cartulina texturada y se sombrearon a mano, fueron

digitalizados posteriormente para agregarles color y texturas.

El uso de textura en la ilustracion enriquece el resultado, afiade dimension y una

adaptacion personalizada a la imagen. Dondis (1994) da a conocer que la textura puede
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servir de “doble” de las cualidades del sentido del tacto, por lo que las texturas en el
libro solamente conservan cualidades Opticas para sugerir la cualidad de una textura

real.

Relacién texto- imagen

Como se describio anteriormente en el marco tedrico, las relaciones entre la imagen y el
texto son: Vasallaje, Clarificacion, Simbiosis, Ficcion y Taxonomia. En el libro
ilustrado pop —up se utilizaron la relacion de vasallaje que se realiza a partir de un texto,
representando un punto clave de la narracion vy la relacion de clarificacion que recrea
otros aspectos que el texto escrito no contiene, como presentar temporalidad dentro de

la ilustracion.

2.2.1.2.4 Cromatica

La cromatica de las ilustraciones se disefid bajo el concepto claro/ oscuro de la dualidad,
de modo que en la parte correspondiente a la masculinidad y al sol, las portadas de las
ilustraciones encuentran su entorno en el dia, con colores celestes y blancos, mientras
que los tonos oscuros como el gris, morados y naranjas corresponden a las portadas de

la parte femenina y de luna, representando la noche y el atardecer. (Ver figura N° 56).

H —

MAMATUKUSHKAMAN
SACHA PISHKU P IACHUN CHUKLLU TANTATA

KARASHKAMANTA

CUANPO EL FAJARO DE LA MONTANA

PE UN HOMBRE CON UNA TORTOLA

Figura N° 56. Cromatica portada de las leyendas.
Elaboracion propia. 2015.
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2.2.1.3. Leyendas
2.2.1.3.1 Maquetacion
El texto de las leyendas se dispuso de acuerdo al espacio libre de las ilustraciones.

Existe texto corto con dos parrafos por pagina, uno en kichwa y otro en espafiol,

siempre respetando un margen de 1,5 cm a cada lado (Ver figura N° 57).

v Mama tukushkami shuk chukllu chakrata chiarishka, 2 Chaymi shuk punchaka kusapa mamaka tapusha:
| pd 3 ¢maypitak chuklluta punchanti tarinkiyari? nishka;
hachun kutichishpaka kashna nishka: fian umamanta

shinapimi paypak hachunka punchati chukllu tantata
karashpa ka . % o
mamaku , chaymantami apamuni nina kashka.

Figura N° 57. Maquetacion paginas internas.
Elaboracion propia. 2015.

De acuerdo a Haslam (2007), muchos libros infantiles ilustrados se disefian sin reticula,
por lo que no suele ser necesario formalizar la tipografia dentro de una estructura
reticular. Los elementos tipogréaficos pueden ser tratados como elementos de la

ilustracion, lo que le da una dindmica fluida al libro.

No se utilizo una reticula definida para organizar el texto dentro del libro, creando una
experiencia visual dinamica para los nifios a fin de evitar la monotonia y rigidez. Sin
embargo, se establecieron pardmetros para lograr unidad y coherencia; es asi que todos
los textos en kichwa estan dispuestos para ser leidos antes que el espafiol. (Ver figura
N° 58).
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Shuk malltami achika watakunata
yalishka,mana sawai

wa 3 pa;

payka acl amkak malltami kashka.

Texto en Kichwa

Imagen
Texto en Espafiol

Figura N° 58. Disposicidn del texto de paginas internas
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.3.2 Tipografia

La tipografia del texto de las leyendas es “Semper” (Ver figura N° 59) con
caracteristicas serif (con remates), que otorgan mejor legibilidad en la lectura. Se
caracteriza por su sencillez, legibilidad® y versatilidad; funciona bien tanto para titulares
de gran tamafio como para bloques de texto. De acuerdo a Mclean (1993), cuando se

observan los caracteres con trazo terminal se aprecia que realizan tres funciones basicas:

1. Ayudan a guardar cierta distancia entre las letras.
2. Al mismo tiempo unen las letras para formar palabras, lo cual facilita la lectura.
3. Ayudan a diferenciar las letras individuales, en especial las mitades superiores,

gracias a las cuales se reconocen las palabras.

El puntaje de la tipografia en Kichwa es de 18 pts. y en espafiol de 13 pts.

> «Legibilidad» Es el término empleado en el disefio tipogréafico para definir una cualidad deseable de los tipos de
imprenta, los membretes, las paginas de los libros, los carteles, las sefiales de trafico y cualquier tipo de palabras. Los
tipografos emplean el término “legible” en el sentido de “facil leer” Al hablar de legibilidad de un tipo de letra
disefiado para un texto seguido, depende en primer lugar de sus caracteristicas concretas y en segundo del modo en
que se emplea. (McLean, 1993)
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ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz
2! “$%&.-+aéiou

Figura N° 59. Tipografia “Semper”.
Fuente: FontPalace. s/f.

En kichwa existen tres vocales y 15 consonantes, las vocales son a, e, i. Las consonantes
son ch, j, k, I, Il, m, @, p, r, s, t, w, y, sh. Fue importante determinar que la letra K de la
tipografia sea de aspecto tradicional ya que en kichwa es una de las letras que mas se

repiten junto con law y lall.

Se hizo pertinente elegir una tipografia que tenga los ascendentes y descendentes largos
y un blanco interno amplio para mejor leibilidad, asimismo, se evit6 cortar las palabras

para dar continuidad al texto.
2.2.1.3.3 Cromatica

El tratamiento cromatico para las ilustraciones fue usar los colores “reales” de cada
elemento para que estos sean reconocidos y ademas saturarlos para que sean mas
atrayentes para los nifios. En concordancia con los ejemplos de libros producidos por
“Oralidad Modernidad” (anteriormente expuesto), se sabe que las personas de
comunidades reaccionan mejor a elementos que conocen, es decir, si miran un animal
de algun color que no sea el que ellos reconocen, no lo identifican como tal, al menos en

su territorio, porque no es algo que hayan visto antes en su entorno.

Se buscé armonia entre los elementos y la combinacion de colores calidos para las
portadas y los ambientes en general, y se contrastaron los colores de algunos detalles
entre personajes como su Vvestimenta para diferenciarlos entre si, se trabajo
principalmente usando el color verde para los espacios naturales y el color café
simulando el barro de los espacios interiores de las chozas, también se colorearon

algunos tonos neutros para los fondos del cielo.

99



Se trataron algunas paletas de colores con tonos basicos para todas las leyendas con el
objetivo de mantener unidad visual y coherencia dentro del libro. (Ver figura N° 60). Es
importante destacar que la paleta de colores se modificé de acuerdo a su brillo, en

algunos escenarios con el fin de otorgar ambientacion y para demostrar temporalidad.

Esquema basico de color Esquema de color contrastante  Tonos neutros

Figura N° 60. Esquemas de color.
Elaboracion propia. 2015.

Se dispuso que el tratamiento cromatico de las leyendas, sea el mismo que el de las
portadas, es decir, en la parte relacionada a la masculinidad y el sol, los colores son
claros representando el dia, y en la parte relacionada a la feminidad y la luna, los

colores son oscuros representado la noche y los atardeceres (Ver figura N° 61).

Figura N° 61. Tratamiento cromatico paginas internas.
Elaboracion propia. 2015.

Con relacion al texto, fue necesario realizar varias pruebas de color impresas para
comprobar que el contraste fuera el adecuado para una buena lectura. Y se busco realzar

el texto en kichwa con un mayor puntaje y darle mas peso en el espacio que al espafiol.
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2.2.1.3.4 Imagen

Barvo (2009) aduce que hay tres funciones que se dan cuando un nifio mira un libro: lo

reconoce, se identifica e imagina.

En la primera funcion, la actividad mental de “ver” es compleja porque al observar una
representacion de un objeto se aprecia que este no es el objeto real, pero cuando se
reconoce al objeto, se puede decir que el lector ha entendido la relacion entre el dibujo y
la realidad.

En los libros ilustrados la expresividad de los personajes es uno de los elementos mas
importantes y que comuniquen sentimientos puede llevar al nifio a deducir e
identificarse con este sentimiento, ya sea alegria, tristeza u otros, la cual es otra funcion

que se despliega durante la lectura.

Por altimo, la funcion de imaginar ocurre cuando el nifio crea una situacion a partir de

lo que ha visto, sumando sus experiencias, sentimientos y conocimientos individuales.

La representacion de las ilustraciones se realiz6 de acuerdo a lo observado en las visitas
a la comunidad y a lo narrado sobre como solia ser Chirihuasi. Por ejemplo, en la
actualidad se observa la mayoria de las casas de bloque con techos de teja pero en el

libro se ilustraron las chozas de barro con techos de paja.

De la misma manera se ilustro el fogon Ilamado tullpa que ahora ha sido reemplazado
por cocinetas, sin embargo los nifios aun reconocen lo que es la tullpa y como eran las

chozas porque todavia existen en la comunidad.
En cuanto a la expresividad de los personajes, esta se configur6 a partir de lo narrado en
los textos, tomando en cuenta la expresion corporal, la facial y la cromatica para crear

una atmasfera en la ilustracion que facilite la lectura tanto de textos como de imagen.

La funcion de imaginar para fomentar la lectura se puede potenciar preguntando a los

nifios sobre las leyendas, sus personajes y qué podria pasar luego que esta finalice.
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Relacién texto- imagen

Las ilustraciones se realizaron de acuerdo a lo expuesto en los textos, se eligieron las
acciones mas representativas en las descripciones de los parrafos para representarlas.
Sin embargo, existen varios detalles que se observan en las imégenes que no se
presentan en la narracion, como la vestimenta de los personajes, el tipo de vivienda, las
herramientas que se usan en la comunidad para sembrar o animales, que de otra forma
no estarian en la lectura (Ver figura N° 62). Esto afiade un nivel méas profundo de

narracion en el libro.

Figura N° 62. Relacion texto — imagen.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.3.5 Mecanismos Pop-up

Trebbi (2012) argumenta que el mecanismo pop-up hace que los nifios participen en la
lectura, pues cada vez que se da vuelta a la pagina se apropian de forma ludica del
conocimiento y del contenido del libro, es asi que para aumentar la capacidad narrativa
de las ilustraciones se muestran los mecanismos en partes claves de la narracién. Por
ejemplo, en la leyenda del curiquingue, la parte mas importante es cuando la mujer se
convierte en pajaro y en esta accion se encuentra un mecanismo pop-up desplegable
(Ver figura N° 63) que ademas de evidenciar la transformacion de humano hacia animal,
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muestra de manera tridimensional una choza propia del sector, enfatizando asi un rasgo

cultural de Chirihuasi.

Figura N° 63. Ejemplo de mecanismo pop-up Leyenda Curiquingue.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.4. Actividades

Una de las actividades que se colocaron en el libro fueron mufiecos de papel recortables
para vestirlos con los atuendos tradicionales de la comunidad, disefiados también bajo el
concepto de dualidad, de modo que en una parte se encuentra la vestimenta de los

hombres y en la otra parte la vestimenta tipica de las mujeres (Ver figura N° 64).
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Nuka flawpa pacha yayakuna shina churakuni B L
Me visto como mis antepasados

Figura N° 64. Mufiecos Recortables.
Elaboracion propia. 2015.

Luego, se coloco una actividad de unir puntos de acuerdo al alfabeto en kichwa en una
parte del libro con un personaje masculino y en la otra parte una actividad para colorear
utilizando los nombres de los colores en kichwa con personajes de las leyendas

correspondientes a lo femenino y a la noche (Ver figura N° 65).
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Llika (Alfabeto Kichwa): a, ch, h, j, k, I, Il,m, n, i, p, 1, s, sh, t, ts, u, w, y,z

Figura N° 65. Ejemplo de actividades
Elaboracion propia. 2015.

En cada parte del libro se insertaron 4 adivinanzas (Ver figura N° 66) y finalmente se
dispuso del espacio final a doble hoja, para que los nifios pudieran dibujar su comunidad

como la ven ahora y cémo se imaginan que sera a futuro (Ver figura N° 67).

7

chup:
pak karyatallpa.

Awan ta tejedora wan
tejita yurak awan ta
tejedora pay wasi

Figura N° 66. Ejemplo de actividad.
Elaboracion propia. 2015.
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Kiki oLl oL . hinashi kanka + b
P P Sl FUPay

P p Y
Dibujate a ti y a tu comunidad como los imaginas despucs.

Figura N° 67. Ejemplo de actividad.
Elaboracion propia. 2015.

Adicionalmente, se aprovechd el espacio sobrante con el disefio de una regla siguiendo
el mismo concepto dual del libro, para evitar desperdicio de papel y como estrategia de
promocion y difusion del libro para el proyecto “Oralidad Modernidad” (Ver figura N°
68).

Chivihuasi awpa
timaykuna
Legendas de Chivihuasi
17 2 26 27 TN

! 1 3 4 5 6 7 8 9 10 " 2 13 14 15 16
|n||nn|u||||||||||nlnn|unIn||||mhm,|A|m||u|’||nl||||[|m|mﬂu||h|n||ml|ln|u|||||||]||nl|||||m|In|||||||I||n‘unIn1|)1|||I||n||mlm|

m|h|||||mI|m|nu|m|1|mlun’uulunlnnh|||||m|m||n||h|ul||nl|m|||||lu|| uuh|u|m|h|||||um|u‘

D

Figura N° 68. Regla para difusion del libro.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.1.4.1 Maquetacion

Los titulares en kichwa y espafiol se encuentran en la parte superior de las hojas,
seguidos por las instrucciones de cada actividad con sus cajas de texto centradas.
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2.2.1.4.2 Tipografia

La tipografia utilizada es la misma de las portadas de las leyendas: Badonk-a-donk, y la

tipografia que describe las instrucciones es: Semper.

2.2.1.4.3 Cromatica

Samara (2008) sostiene que las variaciones de los colores rojo, azul y amarillo
constituyen el esquema basico de la gama cromatica infantil, y sus colores analogos
aumentan la sofisticacion de la mezcla cromatica para el creciente grupo de edad de este
publico.

Por tanto en las adivinanzas se utilizaron los colores primarios amarillo y azul, con sus
complementarios morado y naranja respectivamente. En la parte del libro
correspondiente al dia se aclararon estos tonos y en la otra parte se oscurecieron los
mismos.

Se utilizaron dos correspondientes cromaticas de la dualidad para los fondos de los
titulares y sus instrucciones, el rojo que representa el atardecer y el amarillo que

representa el amanecer.

2.2.1.4.4 Imagen

Las imagenes de las adivinanzas y de los mufiecos de papel, siguieron el mismo proceso
que el de las ilustraciones, se dibujaron primero a mano y se colorearon posteriormente
en el ordenador.

Los mufiecos de papel se realizaron sin rostro para que los nifios puedan dibujarse a si
mismos, como estrategia de apropiacion.

Se utilizéd un mismo tipo de fondo para todas las actividades basado en la repeticion de
modulos con formas basicas como circulos y triangulos y la utilizacion estos elementos

en positivo y negativo de acuerdo al concepto de dualidad.
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Figura N° 69. Fondo para actividades del libro.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.2 Modelos o prototipos de estudio

Para visualizar mejor el producto grafico fue necesario elaborar una maqueta con el fin
de captar todas las paginas, acercandose a la experiencia real y fisica de un libro.
Primero se elaboré un modelo bésico tipo boceto para evaluar el funcionamiento de los
mecanismos (Ver figura N° 70) y luego se armd una maqueta mucho mas elaborada y a
color (Ver figura N° 71).

Figura N° 70. Ejemplo borrador mecanismo.
Elaboracion propia. 2015.

108



Figura N° 71. Ejemplo maqueta a color.
Elaboracion propia. 2015.

2.2.3 Evaluacién del desarrollo

La primera maqueta aln presentaba mecanismos no resueltos, con pruebas de tipografia
e imagenes para observar el funcionamiento de todos los elementos entre si.

Se realizaron varios ajustes que favorecerian al desarrollo del libro, como el cambio de
tipografia por una mas legible, la colocacion de los textos de las leyendas de kichwa y
espafiol con una misma tipografia para evitar discordancias, diferenciandolos a través

del color y del puntaje, el cual se aument6 para mejorar la lectura.
Asi pues cuando se present6 el libro a Elvis Taquerres (Ver fotografia N° 9) se

corrigieron algunas discordancias con los textos y se sugirié colocar sombreros a todos

los personajes y cambiar algunos colores.
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Fotografia N° 9. Evaluacion del Desarrollo
Autora: Olga Mayorga, 2015.

Capitulo I11. Disefio a detalle del proyecto y validacién

La experimentacion de materiales y tecnologias para evaluar la solucion definitiva,
forman parte de los Ultimos pasos de la metodologia. Posteriormente se validd el

resultado con el pablico objetivo para valorar los objetivos propuestos.

3.1. Presentacion de la propuesta final

3.1.1. Exploracion de materiales

Las primeras pruebas se realizaron con impresiones en papel bond para ver el
funcionamiento de los mecanismos, debido a la falta de rigidez del papel bond se
decidio6 utilizar un material fuerte para que no se doblen los mecanismos mientras se
usen y funcionen de mejor manera. Se considerdé emplear dos tipos de papel, tomando

en cuenta factores como el peso, el acabado mate o brillante, y especialmente su rigidez.

Se realizaron pruebas de impresion en papel couché de 150 gr y en cartulina marfil lisa
de 200 gr. Y se decidid utilizar cartulina marfil lisa al observar que el material era mas
rigido y pesado que el couché y por lo tanto los mecanismos se manipulan mejor,

ademas se prefirié un acabado mate para facilitar la legibilidad de los textos.
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3.1.2. Exploracion de técnicas de fabricacion

En un libro que cuenta con mecanismos pop-up es fundamental planear los acabados del
mismo, a este proceso se le denomina postprensa. Existen varios acabados que pueden
seguir al proceso de impresion como cortado, dobleces, perforados, encuadernados,

barnices, plastificados, entre otros.

El cortado o refinado se puede realizar antes del impreso con una escuadra perfecta para
que los pliegues del papel tengan la misma medida, el siguiente corte se da cuando el
documento esta impreso, en las marcas de corte; un corte final se hace cuando se dobla
un pliego para su encuadernacion y el refinado se realiza cuando ya esta todo

encuadernado con guillotinas.

Para los dobleces es importante saber la direccion, cantidad y el grosor del papel.
Existen maquinas dobladoras en las cuales se pueden ajustar el grosor del papel y su
posicion para doblar en el lugar preciso, y se pueden realizar hasta 5 dobleces en una
sola maquina.

Para la encuadernacién de un libro se cuenta con varias opciones como el cosido de
cuadernillos pegados entre si, unidos a la pasta mediante guardas, encuadernado a
caballo, donde cada pliego es puesto uno dentro del otro y puede ser cosido o grapado,

encuadernacion en rustica fresada en la cual las hojas no se cosen sino se pegan.

Por otro lado, el barnizado de los impresos le puede otorgar proteccion al mismo, con
un acabado mate o brillante y al aplicarlo puede que se oscurezca un poco el color de la

impresion.

Finalmente, el plastificado le otorga proteccion adicional al impreso y alarga su vida
atil, se emplea en la cubierta una pelicula de polipropileno que se estira y aplica con

prensas de calor.

3.1.3. Detalles Constructivos y mecanismos

Las portadas estan armadas con pasta dura para sostener las paginas internas sin

inconveniente, a manera de acorde6n y con plastificado mate.
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La imposicion de paginas para el proceso de impresion se desarrollé imprimiendo en un
lado de una cartulina marfil lisa formato MegaA3 de 48,2 x 33 cm, para luego doblarla
y colocar en la parte interior los mecanismos. Este tipo de encuadernacion es la que se

utiliza para libros pop-up.

Los acabados de postprensa que se deben usar en el libro son cortes y dobleces. Para el
corte se considerd un sangrado de 3mm a cada lado colocando las marcas de corte para
evitar filos blancos en los bordes del libro.

El proceso de doblado se marcé con lineas entrecortadas en los mecanismos y con los
borradores realizados anteriormente para observar los dobleces en su lugar y al tamafo

al cien por ciento.

Para produccion en serie se debe considerar opciones como trogquelado que se realiza
con cuchillas encajadas dentro de madera aplicando presion segun el disefio del material

a cortar, o corte con laser que consigue cortes muy finos y precisos.

A continuacién se presentan los detalles constructivos y de armado de la leyenda del
lobo y el pajaro de la montafia (Ver figuras N° 72, 73, 74, 75, 76 y 77) los detalles
constructivos y de armado de las otras tres leyendas se pueden observar en el anexo

N° 4,
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@ e LEYENDA CUANDO PAJARO DE LA MONTANA GANO AL LOBO

Figura N° 72. Detalles constructivos leyendas lobo.
Elaboracion propia. 2015.
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Figura N° 73. Detalle constructivo leyenda lobo.
Elaboracion propia. 2015.
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Figura N° 74. Detalle constructivo leyenda lobo.
Elaboracion propia. 2015.

LEYENDA CUANDO PAJARO DE LA MONTANA GANO AL LOBO

BASE

Figura N° 75. Armado leyenda lobo.
Elaboracion propia. 2015.
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Pegar la pieza #43 @ Pegar la pieza #36 @ Pegar la pieza #37
en la pieza # 44

en la base
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@ Pegar la pieza #38 @
en la base Pegar la pieza #39 en la base

Figura N° 76. Armado leyenda lobo.
Elaboracion propia. 2015.
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en la pieza armada # 39 en la pieza armada # 39 en la pieza # 36

Pegar la pieza #45
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e Pegar la pieza #44 armada
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®

Figura N° 77. Armado leyenda lobo.
Elaboracion propia. 2015.
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3.1.4. Pruebas y refinamiento

Fue necesario realizar varias pruebas de ajuste, en especial de los mecanismos para que

todo coincida con las ilustraciones antes de imprimir el primer borrador.

Concluido el proceso de postprensa se manipularon los mecanismos verificando su

correcto funcionamiento.
3.2. Validacién final de la propuesta de disefio

3.2.1. Confrontacion con los requerimientos del comitente

El libro tuvo dos comitentes, Marleen Haboud por parte del proyecto “Oralidad

Modernidad” y Elvis Taquerres como representante de la comunidad Chirihuasi.

Los requerimientos del libro fueron:

Disefiar un libro ilustrado para aportar en la revitalizacion del kichwa, con cuatro
leyendas bilingiies enfatizando el kichwa sobre el espafiol, y con un elemento innovador
para diferenciarse de otros libros para nifios. El libro tenia que ser configurado de
acuerdo a la realidad cultural de la comunidad para que los habitantes de Chirihuasi se
sientan identificados con el producto y asi se contribuya al componente de identidad
cultural dentro del proceso de revitalizacion de la lengua. Con estos requerimientos se

solicitd a los comitentes su opinidn sobre el cumplimiento de dichos requisitos.

Durante la entrevista realizada a Marleen Haboud®, ella expresa que el hecho que el
libro sea bilinglie es importante para la lengua y para el tema de la revitalizacion,
menciona también que el libro refleja una tematica propia de la comunidad,
culturalmente pertinente para la identificacion y apropiacion del material gréfico, la cual
se logré gracias al proceso de socializacion durante las diferentes etapas de
configuracion del libro, plasmando los detalles caracteristicos de la comunidad de

Chirihuasi en las ilustraciones.

® Entrevista realizada el 17 de Octubre 2015.
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Le parece que los nifios(as) de la comunidad no van a tener problema alguno en la
manipulacion del libro, comenta que anteriormente han trabajado con libros de
materiales mas sencillos pero con juegos y aditamentos para que los nifios los
manipulen y han funcionado muy bien, expresa que “Como los nifios tienen poco
acceso a este tipo de productos, tienen mucho cuidado con lo que les llega porque se

convierten en bienes preciados”.

Por otro lado, le parecen adecuadas las actividades del libro, para la motricidad de los

nifios y para que sepan cémo se solian vestir antes sus abuelos.

Comenta también que el libro personifica mucho lo que es Chirihuasi y le parece que les
va a gustar tanto a los nifios como a los adultos, gracias a que recupera conocimientos
ancestrales y la comunidad tiene mucho deseo de reforzar su identidad y trabajar para

recuperar su lengua.

Por su parte, Elvis Taquerres’ expresa que las personas se sienten identificadas con las
ilustraciones del libro ya que estdn representadas de acuerdo a su propio entorno,

comenta que: “Cuando veo Chirihuasi digo, esto es de mi tierra, es mio, es nuestro”.

Menciona que al ver las ilustraciones, aunque algunas personas no sepan leer en kichwa,
se acuerdan de las leyendas y las pueden leer a través de las imagenes y contarlas a sus

hijos en su dialecto.

Elvis piensa que las actividades ayudan a reforzar lo que han leido y que los mufiecos

de papel les sirven a los nifios para valorar la vestimenta tradicional de sus abuelos.

Con respecto a los mecanismos pop-up, indica que ayudan en la narracién y es el
elemento que hace del libro algo fuera de lo comun, y la gente lo valora mas por ser

diferente.

” Entrevista realizada el 7 de Octubre 2015.
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Expresa también que seria bueno que el material llegue a las zonas donde se quieren que
lleguen los productos, a las comunidades, y que no se queden en los archivos de la

universidad.
3.2.2. Confrontacion con las necesidades de los usuarios

Para responder a las necesidades de los usuarios antes mencionadas, se configuré el
libro de la siguiente manera: debido a que los nifios cuentan con libros ajenos a su
realidad cultural, el contenido del mismo corresponde a leyendas propias del sector. Se
realizd una representacion de los rasgos tradicionales identitarios de la comunidad,
ademas, el libro se debe leer con facilidad y tener colores que Ilamen su atencién pero

adecuados a su entorno.

Adicionalmente, uno de los elementos diferenciadores del libro son los pop-ups, los que
deben ser resistentes para que perduren, y con los cuales se pretendid Ilamar la atencion

de los usuarios de manera ludica hacia la narrativa del libro.

Ademas, se colocaron actividades ladicas, mediante las cuales se pretende estimular el
uso de la lengua, y que los nifios identifiquen las caracteristicas culturales de Chirihuasi

y se apropien de las mismas.

El libro tiene dos usuarios: el usuario indirecto, los padres y madres de familia de

Chirihuasli, y el usuario directo, los nifios y nifias de la comunidad.

Para realizar la validacion se procedio a calcular el tamafio de muestra, tomando en
cuenta como universo al total del nimero de estudiantes en los rangos de edad de 8 a 10
afios de la Escuela de Chirihuasi “Germéan Grijalva”, ya que son ellos los que se

encuentran mas cercanos al entorno, para lo que se utilizo la siguiente formula:

n= No?Z?

(N-1)e’ +0°Z*

Donde:
n = Tamano de la muestra.
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N = Tamafio de la poblacion.

o = Desviacion estandar de la poblacion que, generalmente cuando no se tiene su valor,
se suele utilizar un valor constante de 0,5.

Z = Valor obtenido mediante niveles de confianza. Es un valor constante que, si no se
tiene su valor, se lo toma en relacion al 95% de confianza que equivale a 1,96.

e = Limite aceptable de error muestral que, generalmente cuando no se tiene su valor, se
suele utilizar un valor que varia entre el 1% (0,01) y 9% (0,09), valor que queda a

criterio del encuestador.

Debido a que el tamafio del universo es pequefio, el resultado es su totalidad, entonces
se aplicé la escala de apreciacion para la validacion a 7 familias.

3.2.2.1. Validacion Usuario Indirecto

Se utilizo una escala de apreciacion del libro (Ver anexo N° 5) para graduar la conducta
de los padres, madres, nifios y nifias con respecto al producto. Se presentan a
continuacion los resultados del usuario indirecto (padres o madres de familia de
Chirihuasi).

LENGUA

a) Lee el libro en kichwa b) Se siente comodo leyendo en kichwa

Logrado Totalmente 0% Logrado Totalmente
Logrado Parcialmente 85,7%

No Logrado 14,3%

c) Expresa opiniones favorables acerca de
que el libro esta en kichwa y espaiiol

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

Figura N° 78. Resultados de la escala de apreciacion de padres o madres de familia de Chirihuasi,
Dimension Lengua.
Elaboracion propia. 2015.
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Se puede observar en la figura N° 78 que:

a) La mayoria de los padres y madres de familia de la comunidad pudieron leer
algunas partes del libro en kichwa (85,7%), mientras que un porcentaje menor
(14,3%) no logré leer en kichwa el libro.

b) En cuanto a la actitud frente a la lectura del libro en kichwa, se observé que un
85,7% de los padres no se sintieron totalmente comodos al leer en kichwa, ya
que no se logré una lectura fluida al no reconocer todas las palabras, mientras
que el 14,3% no logro realizar la lectura en la lengua mencionada. No obstante,
a pesar que no se logré una lectura total del kichwa, las personas identificaron
las leyendas del sector y las reinterpretaron coémoda y fluidamente en kichwa a

sus hijos con sus propias palabras.

c) Por su parte, al total de los evaluados les parecio adecuado que el libro sea
bilinglie, argumentaron que aunque no pudieron leer en su totalidad en kichwa,

les sirve como incentivo para aprender, les parece una buena idea y les agrada.

CULTURA
a) Reconoce el entorno representado en el b) Reconoce la vestimenta de los personajes
libro como Chirihuasi como suya

o y 0 - i
Logrado Totalmente 100% Logrado Totalmente 85.7%
Yo Darcis anfe 0/ s
Logrado Parcialmente 0% Logrado Parcialmente 14.3%
. 0
No Logrado 0% No Logrado 0%

¢) Demuestra interés en la representacion
tradicional de las ilustraciones

Logrado Totalmente 85,7%
Logrado Parcialmente 14,3%
No Logrado 0%

Figura N° 79. Resultados de la escala de apreciacién de padres o madres de familia de Chirihuasi,
Dimensidn Cultura.
Elaboracion propia. 2015.

120



b)

La figura N° 79 muestra que:

El 100% de los evaluados, reconocieron el entorno representado en el libro,

como Chirihuasi.

Respecto a la vestimenta, un porcentaje mayor (85,7%) reconocio la vestimenta
de los personajes como suya, les gusto un libro representado con personajes que
mantienen su vestimenta tradicional, ya que han visto otros libros de leyendas de
su sector pero con la vestimenta de otros grupos indigenas como los Otavalos.
Un porcentaje menor (14,3%) argument6 que en relacion a la vestimenta de los
hombres, solian vestir asi antes aunque ahora no, excepto en ocasiones

especiales.

Del mismo modo, el 85,7% demostrd interés en las representaciones
tradicionales de las ilustraciones del libro, mientras que el 14,3% mostro interés
parcial, debido a que los hombres han dejado de usar la vestimenta tradicional

en la actualidad.
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LIBRO

a) Puede abrir correctamente el libro

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

¢) Durante la lectura se muestra atento(a)
o interesado (a)

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

e) Expresa opiniones favorables acerca del libro

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%

No Logrado 0%

b) Manipula correctamente los pop-ups

Logrado Totalmente 85,7%
Logrado Parcialmente 14,3%
No Logrado 0%

d) Participa activamente en la realizacion de las
actividades del libro con su hijo(a)

Logrado Totalmen 14,3%
28.6% ogrado Totalmente o
Logrado Parcialmente 28.6%

BN No Logrado 57,1%

57,1%

Figura N° 80. Resultados de la escala de apreciacion de padres o madres de familia de Chirihuasi,

Dimension Libro.
Elaboracion propia. 2015.

Con relacion a las caracteristicas del libro, la figura N° 80 da a conocer que:

a) EI100% de los padres y madres de familia que manipularon el libro lo pudieron

b)

hacer sin inconvenientes.

fueron narradas en su infancia.

Por otra parte, el 85,7% de los evaluados pudieron manipular correctamente los
mecanismos pop-up, un porcentaje menor (14,3%) tocaban los mecanismos

cuando se desplegaban para observar su funcionamiento.

El total de los usuarios se expresaron atentos cuando leyeron las leyendas, ya
sea en kichwa o espafiol, esto debido a que recordaron que las mismas les
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d) Se pudo observar que la mayoria de padres o madres no se involucraron
activamente en la realizacion de las actividades con sus hijos (57,1%), esto
podria ser debido a la presencia de la evaluadora (se sentian un poco cohibidos
y prefirieron que la evaluadora les indique a los nifios las instrucciones), las
personas que se involucraron parcialmente (28,6%) aconsejaban a sus hijos
sobre detalles que podian colocar en la actividad de dibujar su comunidad, y el

14,3% no se involucré activamente de manera alguna.

e) A todos los usuarios les gustaron los mecanismos pop-up y que la forma del
libro sea diferente llamé su atencidon. Algunos comentaron que mediante la
representacion de sus vestimentas tradicionales, el entorno y sus leyendas, se

valora positivamente su cultura y ayuda a recuperar su identidad.

3.2.2.2. Validacion Usuario Directo

Los usuarios son los nifios y nifias de la comunidad, a continuacion se presentan los

resultados de su escala de apreciacion.

LENGUA

a) Lee el libro en kichwa b) Entiende la lectura en kichwa

28,6%

143%

Logrado Parcialmente 14,3%

85.7% No Logrado 85,7% 57.1%

Logrado Parcialmente 28..6%

14,3% ¢
No Logrado 14,3%

¢) Durante la lectura en kichwa se muestra atento(a)
o interesado(a)

Logrado Parcialmente 0%
0,
85.7% @ No Logrado 14,3%

Figura N° 81. Resultados de la escala de apreciacion de nifios y nifias de Chirihuasi, Dimension Lengua.
Elaboracion propia. 2015.

En la figura N° 81 se evidencia que:
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a) La mayoria de los usuarios (85,7%) no pudieron leer el libro en kichwa,

solamente un nifio reconocio algunas palabras de las lecturas (14,3%).

b) El 57,1% de los nifios entendieron totalmente cuando sus padres les leian y
reinterpretaban las leyendas en kichwa, el 28,6% de los usuarios no comprendio
totalmente la lectura en kichwa debido a que sus padres no realizaron la lectura
0 reinterpretacion totalmente en kichwa, o utilizaron el espafiol en ciertas
palabras para explicar la leyenda, finalmente el 14,3% no entendia el kichwa en
lo absoluto.

c) El 85,7% se mostré totalmente atento cuando les leian o reinterpretaban las
leyendas en kichwa y el porcentaje de 14,3% se muestra como no logrado ya que

un usuario no entendia el kichwa.

a) Reconoce el entorno representado en el b) Reconoce la vestimenta de los personajes
libro como Chirihuasi como suya

bgrado Parcialmente 0% : I
100% Ln '[[‘M( lit cialmente : Logrado Parcialmente 28, 6%
I Dgrado ( =
e 4 No Logrado 14,3%

¢) Demuestra interés en la representacion
tradicional de las ilustraciones

A Logrado Parcialmente 14.3%

85.7% No Logrado 0%

Figura N° 82. Resultados de la escala de apreciacion de nifios y nifias de Chirihuasi, Dimension Cultura.
Elaboracion propia. 2015.

La figura N° 82 muestra que:

a) Al igual que los adultos, todos los nifios y nifias reconocieron el entorno de la

representacion de las ilustraciones como Chirihuasi.
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b) En relacién con la vestimenta, un nifio (14,3%) comentd que ahora ya no se

visten asi por lo que no considero la vestimenta como propia, los demas (28,6%)
saben que es el tipo de vestimenta que usan en ocasiones especiales 0 han visto
que alguna vez sus padres la usan, y todas las nifias (57,1%) si la reconocieron

como suya, ya que las mujeres conservan su atuendo tradicional.

Finalmente, en el interés de la representacion tradicional, a la mayoria de nifios
(85,7%) les gustdé como estaban representadas las ilustraciones, por su parte, uno
de los nifios evaluados (14,3%), reconocié el entorno pero no la vestimenta por

lo que su interés en la representacion tradicional se considerd como parcial.
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a) Puede abrir correctamente el libro

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

¢) Se anima a realizar las actividades del libro

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

e) Puede realizar la actividad 2 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

g) Puede realizar la actividad 4 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

i) Puede realizar la actividad 6 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

b) Manipula correctamente los pop-ups

Logrado Totalmente 71.4%
Logrado Parcialmente 28.,6%
No Logrado 0%

d) Puede realizar la actividad 1 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

f) Puede realizar la actividad 3 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

h) Puede realizar la actividad 5 del libro
siguiendo sus instrucciones

Logrado Totalmente 100%

Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

j) Expresa opiniones favorables acerca del libro

Logrado Totalmente 100%
Logrado Parcialmente 0%
No Logrado 0%

Figura N° 83. Resultados de la escala de apreciacion de nifios y nifias de Chirihuasi, Dimension Libro.
Elaboracion propia. 2015.
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En la figura N° 83 se puede observar que:
a) Todos los usuarios pudieron abrir de forma correcta el libro.

b) Al desplegarse los mecanismos pop-up, algunos querian ver como funcionaban y
los tocaban (28,6%), pero la mayoria solamente los abria sin tocarlos (71,4%).

c) El 100% de los nifios se emocionaron al ver las actividades y siguiendo las

instrucciones pudieron realizarlas sin complicacion alguna.

d) La actividad 1 consistia en recortar y vestir los mufiecos de papel y fue la que
mas les agradd a los nifios, una nifia incluso dibujo hualcas y pulseras a su
mufieca. (Ver fotografia N° 10). Se constatd que se pudo realizar esta actividad

sin mayor dificultad.

Fotografia N° 10. Desarrollo de actividades con nifios(as) de Chirihuasi. Mufiecos de papel.
Autora: Paola Bastidas, 2015.

e) La segunda actividad fue la de unir los puntos de acuerdo al alfabeto kichwa, y

se logro sin problema como se puede observar en la fotografia N° 11.
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Fotografia N° 11. Desarrollo de actividades con nifios(as) de Chirihuasi. Unir puntos.
Autora: Paola Bastidas, 2015.

En la tercera actividad los nifios pudieron colorear la imagen siguiendo las

instrucciones con facilidad. (Ver fotografia N° 12).

NANNNNNNNNNNNNNNNNN NN
RURAYKUNA y ACTI\VIDADES

édlmuluupcdupmverhlmem

Fotografia N° 12. Desarrollo de actividades con nifios(as) de Chirihuasi. Colorear imagen.
Autora: Paola Bastidas, 2015.
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g) Todos los nifios expresaron opiniones favorables acerca de las adivinanzas, se

sintieron motivados y pudieron realizar la actividad.

h) En la cuarta actividad al pedirles a los nifios que dibujen su comunidad en
presente, todos representaron su entorno mediante montafias y arboles como se

constata en la fotografia N° 13. La actividad se realizo sin problema.

TV/.\VA'AVAVA\VAVA\VAVA\VAVAVA\VA\VA\VA\VAVAVA'A\Y
i

Fotografia N° 13. Desarrollo de actividades con nifios(as) de Chirihuasi.
Dibujar comunidad ahora.
Autora: Paola Bastidas, 2015.

i) Para la actividad 5, se les pidio a los nifios que dibujen como se imaginan su
comunidad después, y a futuro dibujaron Chirihuasi mas grande con mas casas,
fabricas de occidente, un rio e incluso con una parte destinada a camping (Ver

fotografia N° 14).
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Fotografia N° 14. Desarrollo de actividades con nifios(as) de Chirihuasi. Dibujar comunidad
ahora.
Autora: Paola Bastidas, 2015.

j) Finalmente, todos los nifios afirmaron que les agradd el libro, sus colores,
personajes y al preguntarles qué fue lo que méas les llamd la atencion,
respondieron que los mecanismos pop-up y las actividades.

En sintesis, aun cuando los padres o madres de familia no leian en kichwa, se acordaban
de las leyendas que les contaban sus padres. Observando cada ilustracion, las
reinterpretaban y las narraban en kichwa a sus hijos. En otra familia, se utiliz6 el
espafol como medio para entender lo que decia la leyenda y transmitir el contenido de
manera oral en kichwa. Los nifios no hablan en kichwa pero la mayoria si lo entiende, el

libro y sus actividades son un medio didactico para fomentar su interés por la lengua.

El libro es un medio que registra los saberes ancestrales como son las leyendas, por
ejemplo, en una de las viviendas visitadas, una nifia menciond que no conocia los
cuentos, pero su madre si se acordaba de ellos, por lo que se contribuye conservando
estos conocimientos que forman parte de la cultura. Del mismo modo, es un indicador
positivo el hecho que las personas valoren la representacion tradicional del entorno y

vestimenta.
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3.3. Costos del proyecto
3.3.1. Costos de produccién

Los costos de produccién para un ejemplar de este libro ilustrado pop-up son de 66,19
ddlares sin tomar en cuenta el armado. (Ver Figura N° 84).

! FACTURA
Av. 12 de Octubre N21 - 247 y Roca TR
Telf. 2237 848 / 099 600 8511 ¢
e-mail: markadigital@gmail.com | NC_) O O O O 0 9 7 5 0
R.U.C. 1713559365001
DOMINGUEZ SUAREZ
[ Clicuie: J — CHEITED R B TS br cARMEN
m ~ o @ 12/10/2015 AUT. SRI: 1117656100
OBLIGADO A LLEVAR
@ Contado CONTABILIDAD
( ant. §C
EM'PASTADO $ 25,00 i
31 IMPRESION tamafio ma3 en cartulina marfil lisa 1 1 $34,10

eptiembre / 2015 « del 0009721

Subtotal  $ 5910
Descuento $ 0,00

12 % I.V.A. $ 7,09
e TOTAL  $ 66,19

ENTREGRDO POR:

5 Bz Gesar Augusio - RUC: 1710114339001 - Aut. SR 6819 - Fecha Aut 2915

Figura N° 84. Costos de produccion del libro. Un ejemplar.
Elaboracion propia. 2015.

Los costos del libro pueden cambiar dependiendo del nimero de ejemplares. A mayor
namero de ejemplares menor serd el costo, por ejemplo, 200 libros costarian 23,50
ddlares y 500 libros costarian 21,80 ddlares, incluyendo los procesos para produccion

en serie como troqueles y armado como se puede observar a detalle en la figura N° 85.
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200

Paola Bastidas
19 de octubre de 2015

15 dias
A convenir

Descirpcion

Libros Pop-up, , paginas internas cartulina
marfil lisa 200 gr pegado en sanduche,
con troquelados de imagenes pop-up,
armado pasta dura en acordeon con
plastificado mate. 26 hojas internas mas
45 piezas troqueladas y grafadas. Incluye
armado

$23.50

$4,700.00

Ivalorunit.| Subtotal | IVA | Total

$564.00

$5,264.00

500

Libros Pop-up, , paginas internas cartulina
marfil lisa 200 gr pegado en sanduche,
con troquelados de imagenes pop-up,
armado pasta dura en acordeon con
plastificado mate. 26 hojas internas mas
45 piezas troqueladas y grafadas. Incluye
armado

$21.80

$10,900.00

$1,308.00

$12,208.00

Atentamente

Marco Lépez C.
MARKA DIGITAL

Cel. 09 600 8510

marco.lopez@markadigital.com

Figura N° 85. Costos de produccién en serie del libro.

Elaboracion propia. 2015.

3.3.2. Costos de disefio

Esperamos que esta propuesta cumpla con sus requerimientos y expectativas, cualquier
duda o comentario, estamos a las ordenes para darle una respuesta oportuna.

El costo del proyecto se baso en el calculo de horas de trabajo operativo y creativo,

tanto para el disefio del libro como para la ilustracion. Los detalles de la cotizacién se

presentan en la figura N° 86.
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CALCULO DE PRECIO DE DISENO
Basado en horas de trabajo creativo y operativo

Disefio Ilustracion
VALOR BASE PARA EL CALCULO $1.200,00 VALOR BASE PARA EL CALCULO
Total horas laborables al mes 160 Total horas laborables al mes
Valor hora $ 750  Valorhora
Horas estimadas de trabajo creativo 94 Horas estimadas de trabajo creativo
Valor bruto por trabajo creativo $ 705,00 Valor bruto por trabajo creativo
VALOR BASE PARA EL CALCULO $ 1.000,00 VALOR BASE PARAEL CALCULO
Total horas laborables al mes 160 Total horas laborables al mes
Valor hora $ 625 Valor hora
Horas estimadas de trabajo operativo 320 Horas estimadas de trabajo operativo
Valor bruto por trabajo operativo $2.000,00  Valor bruto por trabajo operativo
VALOR BRUTO POR DISENO $2.705,00 VALOR BRUTO POR ILUSTRACION
TRANSPORTE
Gasolina ) 20
Buses $ 15
SUB-TOTAL TRANSPORTE $ 35
EQUIPOS DE OFICINAS
(Computador-Tablet Bamboo)
Valor inicial $ 2300.00
Periodo de vida util (afios) 3
Porcentaje depreciacion anual 3333%
Total Depreciacién Anual $ 766,59
Depreciacién Mensual $ 6388
Depreciacién Diaria $ 213
Depreciacién Por Hora ; $ 027
SUB-TOTAL DEPRECIACION $ 8518
SERVICIOS BASICOS
Planilla Valor Valor por hora  Subtotal
Gastos energia eléctrica 15 05 0.0625 $ 2250
Gastos de agua 12 04 005 $ 18,00
Servicio de internet 36 12 015 $ 5400
SUB-TOTAL DE SERVICIOS $ 9450
RESUMEN
Honorarios profesionales $2.350,00
Honorarios profesionales ilustracion $2.750,00
Transporte $ 3500
Depreciacién equipos $ 8518
Servicios Bésicos $ 9450
SUB-TOTAL PRESUPUESTO $5.269.68
Imprevistos 10% $ 52697
VA 2% $ 63236
(_TOTAL PRESUPUESTO $5.902,04

Figura N° 86. Costos de disefio del libro.
Elaboracion Propia. 2015.

$1.200,00
160
$ 750

80
$ 600,00

$ 1.000,00
160
$ 625

280
$ 1.750,00

$2.350,00
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
Conclusiones

El proyecto cumplié con los requisitos de disefio de los comitentes generando un
material grafico que tiene elementos diferenciadores, combinando lo moderno de los
mecanismos con lo tradicional expresado en las ilustraciones, de modo que logra
preservar elementos de una cultura mientras incentiva el uso del kichwa de una

forma original.

Considerando el vinculo entre la lengua y la identidad cultural, es necesaria la
representacion adecuada que permita otorgar un sentido de identidad y pertenencia,
que son claves en la revitalizacion de una lengua. Se pudo evidenciar que la
representacion tradicional en las ilustraciones generé un sentido de pertenencia en
los usuarios, sin embargo, el medir el impacto que tiene el disefio grafico y la
ilustracién sobre el componente de identidad cultural requiere de un estudio

especializado a largo plazo.

Las visitas a la comunidad en la que se llevé a cabo una observacion participativa,
sirvieron para obtener una mejor comprension del contexto en el que se desarrollan
las leyendas y por consiguiente lograr una representacion con referentes visuales
propios de Chirihuasi, lo que hace que las personas de la comunidad se sientan
identificadas con el mismo, por lo que la vinculacion de la comunidad en la

configuracién del producto, es importante para su realizacion.

El uso de un registro fotogrédfico como herramienta de documentacion y de
referencia contribuyé al desarrollo del producto con una base fundamentada para su
correcta representacion y caracterizacion de los detalles que se reflejan

posteriormente en el producto.

La observacion de campo fue importante para rescatar caracteristicas particulares de
Chirihuasi, sin embargo, se debe tener en cuenta que estas deben ser contrastadas
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con la opinién de los habitantes, ya que pueden no reflejar la realidad con la que se

identifica la comunidad.

La metodologia de Bruno Munari fue util para el disefio de un libro con
mecanismos, ya que la etapa de experimentacion y modelos que propone, se

encuentra acorde con el proceso que se debe seguir para la construccion de un pop-

up.

Al no existir estudios especializados de disefio en cuanto a percepcion grafica,
enfocados a nifios y nifias de comunidades indigenas, fue de utilidad realizar un
estudio de tipologias con caracteristicas similares a la propuesta de disefio, para

obtener referentes visuales bases sobre el cual realizar el producto.

Entre las relaciones de texto e imagen, la relacion de vasallaje fue de importancia
dentro del contexto de uso del libro, al representar en la ilustracion lo mismo que
relata el texto. Se logré que las personas de la comunidad reinterpreten en kichwa
las leyendas, haciendo uso exclusivo de las imagenes, con lo que las deficiencias en

la lectura del kichwa pudieron ser superadas.

El material utilizado impacta de forma directa en su uso y duracion por lo que las
pruebas y ajustes realizados en el mismo son de importancia para la calidad

reflejada en el producto final.

Los costos del proyecto son altos, por lo que se debe enfatizar que este no es un
producto de caracter comercial, sino que es un trabajo de caracter social; por lo que

su produccion en serie podria ser factible con apoyo financiero.

El libro debe considerarse como un instrumento por la revitalizacion del kichwa,
pero son los habitantes de la comunidad quienes deben usarlo para fortalecer el uso

de la lengua dentro de la comunidad.
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Recomendaciones

El libro por si s6lo no revitalizara el kichwa, son necesarias otras gestiones
integrales para ello, como el desarrollo de politicas publicas para fomentar el uso de
la lengua, tratar problemas de bienestar social, registrar y realizar estudios
sociolinguisticos focalizados y fomentar la educacion intercultural bilingie,

tomando en cuenta el elemento cultural de las zonas a tratar.

En el estudio el disefio fue incorporado dentro del componente de identidad cultural
por la revitalizacion de la lengua; pero tambien podria utilizarse material de indole
grafico relacionado con el componente educativo, con el disefio de materiales
didacticos para talleres, diccionarios, juegos, libros y manuales de ensefianza que

contribuirian con la educacion kichwa.

Para complementar el trabajo del libro ilustrado se podrian realizar animaciones de
las leyendas, convirtiéndose en un medio méas dindmico que incorporaria el lenguaje

en kichwa hablado, para que los nifios escuchen su correcta pronunciacion.

Para la construccidon de mecanismos pop-up se recomienda que las pruebas de papel
se realicen directamente en cartulina, ya que el funcionamiento adecuado de los

mecanismos depende del peso y rigidez de los materiales utilizados.

Se recomienda la realizacion de un estudio tipoldgico sobre las caracteristicas
formales de libros para nifios con tematica andina, estudio que deberia tener en
cuenta la realidad cultural del grupo objetivo, para generar una base sobre la cual

realizar futuros libros similares.

Los estudios sobre semidtica del disefio andino precolombino son importantes
porque pueden servir de aporte para futuros trabajos enfocados en disefio andino, ya
que define los aspectos simbdlicos que intervienen en los procesos constructivos del

disefo.
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ANEXOS

Anexo N° 1 Resumen de la situacion de vitalidad de las lenguas indigenas en

Ecuador

Awapi’t

Cha’palaachi

Tsa’fiki

Epera Pedede

Kichwa,
quichua,
runasimi

A’ingae

Shuar Chicham

Paicoca

Achuar Shiwiar

Waotededo

COSTA

Tendencia al monolingtiismo (Saber hablar solo una lengua), castellano entre los nifios
(Curnow y Liddicoat, 1998; Julian, lider Awa, 06/ 04)

Monolingtiismo nativo y bilingtiismo castellano (Krainer, 1999; Vitadello, 1988)

Monolingliismo nativo en comunidades mas alejadas y bilingliismo castellano
generalizado... «En dos generaciones, seguramente los nifios hablaran solo castellano».
Fuerte tendencia a castellanizacién (Dickinson, 2004; Ventura, 1995; Aguavil, lider
Tséchila, 10/04)

Bilingliismo generalizado (Montaluisa , 1998)

SIERRA, AMAZONIA

Pérdida notoria a nivel familiar, rechazo de las familias a su aprendizaje, rol
emblematico importante (Buttner, 1993; Floyd, 2000-2004;Haboud, 1992-2004; Garcés,
2004; DINEIB)

AMAZONIA

Monolingliismo L1, bilinglismo entre varones y mas jovenes, tendencia al
monolingiiismo castellano entre los mas jovenes (Fischer, 2004; Mirzayan, 1997;
Emergildo, lider Cofan, 11/04)

Tendencia al monolingliismo castellano entre los méas jovenes (cf. Hendricks, 1991;
Krainer, 1999; Salazar, 2002; Santiago U, lider Shuar, 07/04)

Tendencia al monolingliismo castellano en las nuevas generaciones; presencia del
quichua (Vickers, 1989)

Bilingliismo shuar-castellano, presencia del quichua (Mirzayan, 1997)

Mayormente monolingiie hasta los 80. Ahora bilingilismo Wao-castellano y Wao-
quichua (Mirzayan, 1997)
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20 hablantes bilinglies zapara-castellano, bilingliismo quichua-castellano vy

Zapara [ Kayapi monolingiiismo castellano entre mas jovenes (Andrade, 2002; Lucas, 2002)

Fuente y Elaboracion: Haboud, 2010.

ANEXO N° 2 Perfiles Psicograficos
Perfil Psicografico de un nifio de la comunidad
Estilo de vida

Jhon tiene 9 afios de edad, se levanta a las 5 de la mafiana, desayuna y baja caminando a
la escuela. El estudia y juega en la escuela, después regresa a su casa y le ayuda a su
mama con labores domeésticas, almuerza, lava los platos y barre su casa.

Luego realiza sus tareas, descansa y sale a jugar con sus hermanos. El tiene tres
hermanas y un hermano. Viste con pantalon jean y camisetas, recuerda que su abuelo
usaba poncho y un sombrero grande, y en ocasiones especiales su padre se viste asi.

Entiende kichwa pero no le gusta hablarlo.

Personalidad

Es un nifio un poco timido al principio pero conforme avanza la conversacion se
muestra cada vez mas comodo, es amigable y expresa que tiene muchos amigos en la

comunidad con los que juega todos los dias.

Valores

En la comunidad se expresa mucho el valor de la solidaridad, de modo que cuando
realizan mingas todas las personas ayudan, inclusive los nifios.
Jhon comenta que ayuda en las mingas cosechando lo que se requiera y también le

ayuda a su mama los fines de semana alimentando a los animales con sus hermanos.

Creencias e intereses

Le gusta mucho jugar futbol con sus amigos, juega todos los miércoles y viernes en la
cancha de la comunidad. Tambien le gusta leer algunos libros y su materia favorita en la
escuela es lenguaje. El dia Domingo va a la Iglesia Catdlica del sector y asiste al

catecismo.
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Perfil Psicografico de una nifia de la comunidad
Estilo de vida

Gabriela tiene 8 afos, se levanta a las 5:30 de la mafiana, ayuda a poner la mesa con su
hermana, desayuna y baja caminando a la escuela de la comunidad. Regresa de la
escuela a su casa y le ayuda a su mama a bordar camisas. Ayuda a lavar los platos,
bordar y lavar la ropa. Con relacion a la lengua, entiende kichwa pero no lo habla,
excepto algunas palabras con su papéa a veces.

Personalidad

Es una nifia timida, pero cuando conversa sobre lo que le gusta hacer se emociona, es

muy curiosa Yy hace todo tipo de preguntas.

Valores

Como los demaés nifios de la comunidad, Gabriela también ayuda en las mingas, y los

fines de semana le ayuda a su mamaé alimentando a las gallinas.

Creencias e intereses
Le gusta mucho pintar y bordar con su mama, comenta también que le gusta cosechar
habas. Por otro lado expresa que le gusta leer y tiene libros de fabulas, de la cenicienta y

de la bella durmiente.

Perfil Psicogréafico de un padre de la comunidad
Estilo de vida

Klever tiene 38 afos y ha vivido siempre en la comunidad Chirihuasi, se dedica a
algunas actividades, como turismo comunitario, en su hogar se suelen hospedar
personas de Alemania, Holanda o Estados Unidos, también se dedica un poco a la
agricultura para consumo propio. El recuerda que sus padres le hablaban en kichwa
cuando él era pequefio y ahora les habla un poco en kichwa a sus hijas, comenta que le

interesa que sepan kichwa, espafiol e inglés.
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Personalidad

Su personalidad se muestra un poco mas extrovertida que la de otras personas de la
comunidad, debido a la actividad econdmica que realiza tiene que estar en contacto con

varias personas.

Valores

La minga es la préactica en la que mas se expresa el valor de la solidaridad, se realiza
solamente cuando se lo amerita, no tienen fechas fijas para ello. De la misma forma,
cuando hay un funeral casi toda la comunidad sale a La Esperanza para acompafar a la

familia.

Creencias e intereses

Le gusta ir a los campeonatos de fatbol que realizan en la comunidad, especialmente los

fines de semana. Y cree en la religion Catdlica.

Perfil Psicogréafico de una madre de la comunidad
Estilo de vida

Aurora tiene 35 afios, nacié en Chirihuasi como sus padres, es ama de casa y también
colabora en actividades de turismo comunitario con su esposo, entre semana cuida a los
animales. Sus abuelos le decian que no debe hablar en kichwa porque no le serviria a
futuro y ahora habla un poco en kichwa pero no lee ni escribe en el idioma, conversa
con su esposo a veces pero no les ensefia a sus hijos, aunque si entienden algunas

palabras. Conserva la vestimenta tradicional y sus hijas también.

Personalidad

Aurora es una persona muy célida y se preocupa por los demas, le gusta conversar sobre
las experiencias que ha tenido con todas las personas que se han hospedado en su hogar
y al principio se muestra un tanto timida.

Valores

Expone que el valor que mas se practica en la comunidad es la solidaridad, y se puede

observar en practicas como la minga, o en costumbres como las bodas o los funerales.
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Creencias e intereses

Su familia asiste a la iglesia evangélica. Por otra parte, le gusta bordar en su tiempo

libre y los fines de semana descansan o trabaja si algiin extranjero se queda en su casa.

ANEXO N° 3 Registro Fotografico de Chirihuasi
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ANEXO N° 4 Detalles de Construccion y Armado de las leyendas: El curiquingue,
La historia de la nuera que brindaba humitas a la suegra y La historia del
matrimonio de un hombre con una tortola.

ESQUEMA CONSTRUCTIVO POP-UP KURIQUINGUE
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ANEXO N¢ 5 Escalas de apreciacion utilizadas para la validacion en la comunidad

Escala de apreciacion del libro “ Chirihuasi Nawpa Rimaykuna”
Agente Evaluador : Paola Bastidas
Evafiados: Padres o Madres de familia de Chirihuasi

Escala:
LT Logrado Totalmente LP Logrado Parcialmente ~ NL No Logrado
Dimensiones Indicadores
Lengua Lee el libro en kichwa
Se siente comodo leyendo en kichwa
Expresa opiniones favorables acerca de que el libro esta en kichwa y espariol
Cultura Reconoce el entorno representado en el libro como Chirihuasi
Reconoce la vestimenta de los personajes como suya
Demuestra interés en la representacion tradicional de las ilustraciones
Libro Puede abrir correctamente el libro

Manipula correctamente los pop-up

Durante la lectura se muestra atento(a) o interesado(a)

Participa activamente en la realizacion de las actividades del libro con su hijo(a)

Expresa opiniones favorables acerca del libro

Escala de apreciacién del libro * Chirihuasi Nawpa Rimaykuna”
Agente Evaluador : Paola Bastidas
Evaluados: Nifos y nifias de Chirihuasi

Escala:
LT Logrado Totalmente LP Logrado Parcialmente ~ NL No Logrado
Dimensiones Indicadores
Lengua Lee el libro en kichwa
Entiende la lectura en kichwa
Durante la lectura en kichwa se muestra atento(a) o interesado(a)
Cultura Reconoce el entorno representado en el libro como Chirihuasi
Reconoce la vestimenta de los personajes como suya
Demuestra interés en la representacion tradicional de las ilustraciones
Libro Puede abrir correctamente el libro

Manipula correctamente los pop-up

Se anima a realizar las actividades del libro

Puede realizar la actividad 1 del libro siguiendo sus instrucciones
Puede realizar la actividad 2 del libro siguiendo sus instrucciones
Puede realizar la actividad 3 del libro siguiendo sus instrucciones
Puede realizar la actividad 4 del libro siguiendo sus instrucciones
Puede realizar la actividad 5 del libro siguiendo sus instrucciones
Puede realizar la actividad 6 del libro siguiendo sus instrucciones

Expresa opiniones favorables acerca del libro

Fecha:

LT LP NL Observaciones

Fecha:

idad 1: Muiiecos de papel

ad 2: Unir puntos de acuerdo al alfabeto kichwa
idad 3: Colorear la imagen

ad 4: Adivinanzas

idad 5: Dibujar la comunidad ahora

idad 6: Dibujar la comunidad después

LT LP NL Observaciones
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